SN ER BRATISLAVA Lol
]

Snfmka AL Pal

zeko

Zdroje a predpoklady
vyvoja slovenskej hudby

po oslobodeni

LUBOMIR CHALUPKA

¥V dase zvySeného zaujmu o historické korene vo vSetkych sférach Zivota ndroda sa viac ako kedykolvek
predtym aj v oblasti hudby stiva programom diia dokladne osvetli rézne obdobia minulosti, o. i. aj preto,
aby sme objavili pri¢iny statu quo. V ramci tychto snih pripadd mimoriadne déleZita tiloha analyze neddvno
uplynulych desatrodi, ktorych podiel na formovani dneska je rozhodujiici. Cubomir Chalupka si vo svojej $tii-
dii vyty¢il ciel' odhali¢ a bez detailného dejepisu ¢o moZno najobjektivnejsie poukizat na tendencie vyvoja
slovenskej hudby od oslobodenia po dneSok. Rovnako ako ostatné druhy umenia sa aj hudba v tomto obdobi
vyvijala v tizkej sui¢innosti a spitosti s politickym a spolo¢enskym Zivotom krajiny, a preto jej stav i kritika sa
nevyhli roznym jednostrannostiam. Snaha vylipi€ obraz jej neraz kl'ukatej cesty zo $ablénovitosti, ¢i prikras-
l'ovacich, ale aj znevaZujiicich tendencii viedla autora pri koncipovani nasledujiicich tivah. Ich zverejnenim
chceme prive v obdobi pred d'alSou prehliadkou Novi slovenskd hudba upriamif pozornost nasej tvorivej,
interpretaénej, teoretickej i ,konzumnej* hudobnej verejnosti na problematiku, na aktiva i pripadné pasiva

a na z nich vyplyvajicu mozni budicnost slovenskej hudby.

Kazda kvalitativna zmena a kazdy vyvinovy vzostup si vyza-
duje pozitivnu iniciativu a tvorivi aktivitu. Vyznamné prinosy
sa vyndraji v danej oblasti spolotensko-kultirneho diania
vzdy za stimulujicich okolnosti v dosledku uréitych dialektic-
kych napiti a konfliktnych situdcii. Ziadny vonkajsi impulz
viak neurcuje a nevyvoldva akt kvalitativnej premeny mecha-
nickym sposobom, ale dana Specifickd oblast, konkrétne
oblast umeleckej tvorby reaguje na tento impulz aktivne a sa-
mostatne. Ak je nalichanie a tlak vonkaj$ich podnetov prili§
silng, obvykle ustipi zdvaznost a pésobenie vnitornych, ima-
nentnych vyvinovych zakonitosti.

Mozno povedat, Ze prostredie, doba, tendencie spolo¢en-
ského procesu, dialekticky pohyb komplexu spolo¢ensko-kul-
tirnej nadstavby stimulativne urcuji umelecky vyraz pro-
strednictvom aktivneho, tvorivého a iniciativneho subjektu.
Za urcitych okolnosti moze viak tento subjekt svojou umelec-
kou aktivitou prekro¢it otakdvanie urcitej vyvojovej etapy na-
tolko, Ze dochddza k oslabeniu vizieb na spolotenské potreby
doby. Deje sa tak najma v obdobi §tylovych premien, pozna-
¢enych rastom individualizmu tvorcov, sprevadzaného nasto-
lovanim inovaénych aZ avantgardnych predstdv a zdmerov,
prepojenych s vntitornym vyvinovym dynamizmom umeleckej
tvorby.

Vyvoj teda neprebicha linedrne, ale neustalym stretdvanim
sa dynamizujticich a stabilizaénych sil. Pre doterajsi vyvoj arti-
ficialnej slovenskej hudobnej tvorby bolo priznaéné, Ze v jej
relativne mladej historii tieto napitia nechybali. Prichddzali
periodicky a to vzdy v situdcii, ktord vyzadovala prelomenie
stagnécie, ustdlenych noriem a Zivotnych pocitov a najmi vte-
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dy, ked sa zjavili osobnosti, ktoré vystihli retarda¢né a ana-
chronické stavy vo vyvoji a dokazali argumentovat nielen
¢iastkovo ale v mene ideovej iniciativy stelesnenej umeleckou
praxou hladali nové postupy v zdpase o vlastny kompozi¢ny
prejav a zarovei sa nevyhybali kladeniu otazok vyplyvajicich
z vedomia 8ir§ich umelecko-vyvojovych sivislosti a potrieb
slovenskej hudby.

Pri avahach nad tymto vyvojom sa do popredia dostdva jeho
pecificky charakter lokalizovany geograficko-etnickym posta-
venim, usmernovany historickou vzdjomnou posobnostou
ndrodného, dobového a socidlneho — neskéor, po roku 1948,
socialistického — $tylotvorného povedomia. Hierarchia takto
formulovanej integrity slovenskej hudobnej tvorby ako kultadr-

neho procesu a umelecko-§tylového komplexu, miera stivislos- |

ti medzi jednotlivyndi §tylotvornymi vrstvami nebola fixnd, ale
prichddzalo k prelinaniu, prekryvaniu a v rdmci vyvojového
dynamizmu aj k posiliiovaniu jednej a oslabovaniu druhej
vrstvy i ku viac-menej kontinuitnej premenlivosti prvkov
a prostriedkov jej §truktiry a pésobenia.

Epocha rozvoja slovenskej hudobnej tvorby v podmienkach

socialistickej kultirnej revolicie odvijajica sa od Februdra
1948 priebezne az po dnesok, sprostredkovala najdynamickej-
Siu sustavu inovaénych podnetov a kvalit viazanych tak na
vlastnu oblast kompozi¢nej praxe, na rast, nastup a vyvoj via-

.cerych skladatelskych generécii, ako aj na sféru sprostredko-

vatelskych a realiza¢nych predpokladov i stimula¢nych fakto-
rov vzniku, Sirenia a prijimania hudobnych hodnét. Hlavnym
determinujicim ¢initelom inovaéného pohybu v tejto epoche

Pokratovanie na 9. str.
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Aj v tomto éisle pokradujeme v ankete, s ktorou sme sa
obratili - v savislosti so stiéasnymi spolo¢enskymi zmenami -
na popredné osobnosti nasho hudobného Zivota, aby ndm od-
povedali na nasledujiici okruh otdzok:

1. Co oéakdvate od nového roku 1989 v Zivote ndsho zviizu,
ako by sa mali podl'a véi$ho ndzoru premietnuf v praxi idey
prestavby do néd$ho hudobného Zivota?

2. Ktoré hudobné diela, interpretaéné vykony, muzikologic-
ké diela &i udalosti doterajSieho povojnového vivoja nasej hu-
dobnej kultiry zanechali vo vids presvedéenie trvalych hod-
not, in$pirujiicich podnetov, postivajiicich na$ hudobny vyvoj
dopredu a zashiZia si sidstavnejSiu pozornost koncertnych
umelcov, muzikolégov, hudobnych institiicii, vydavatel'stiev
a pod.?

3. Ako zaobchddzame s ddvnou i neddvnon minulostou nadej
hudby? V ¢om sii rezervy, biele miesta a ¢o ¢aka na urychlené
rieSenie?

. MILAN JESKO, riaditel SHF

1) Roku 1987, po VII. zjazde Zvazu slovenskych skladate-
lov a koncertnych umelcov, podpisal novy predseda ZSSKU
zas. um. Ladislav Burlas dokument, ktory schvililo Predsed-
nictvo a Ustredny vybor ZSSKU ako zdkladny program préice
na roky 1987 — 1992. Dokument m# nazov Ideové a koncepéné
zamery ZSSKU na funkéné obdobie 1987 — 1992. Nechcem
interpretovat obsah dokumentu, ktory prindsa konkretizaciu
zamerov nového vedenia zviizu v oblasti vniitrozvizovej prob-
lematiky, kontaktov zviizu s hudobnymi a inymi kultirnymi
inSiitdciami, Cesko-slovenulie] a internaciondluej spoluprice
a priblizuje hlavné kultirnopolitické akcenty. (Dokument vy-
diel v Informacidch &. 2/1987, v internom spravodaji pre clenov.
ZSSKU, ktory vydiava SHF v spoluprici so ZSSKU.) Znovu
som si program ndsho zviizu precital a aj cez optiku sicasnych
poziadaviek a otakévani sa mi vidi obsazny, spravny. Nie je to
program na jedno funkéné obdobie, potrebuje — ak sa z neho
mé splnit maximum — vic§i Casovy priestor. V dokumente si
uréite kazdy néjde i to ,svoje”, to, o by otakéval od nového
roku 1989 (ale i v dalsich rokoch) v Zivote nasho zvizu. Zauja-
la ma zvl4$t zdvereénd pasdz dokumentu: ,Zakladom efektiv-
nej préce je ststavny ideovy ruch a ticast ¢o moZno najvicsie-
ho poétu ¢lenov na zviazovych aktivitich i v celom kultirno-
spolo¢enskom diani...“. Ak by som mal vyslovit Zelanie k pra-
ci zvidzu na nastdvajuci rok, je to prianie, aby tcast na jeho
préci prijal ¢o najvacsi pocet ¢lenov, aby ich — ako ¢lenov zvi-
zu a zdroven i jeho reprezentantov v roznych nadich instita-
cidch — ¢osi stmelovalo. Nie formdlne zadostuc¢inenie zdklad-
nym poZiadavkdm, ale zdujem o vec, ochota spolupremyslat,
spolupracovat. Zaujem o pricu a vysledky toho druhého.
Obraz tohto zdujmu — ak si v duchu premietnem navstevy pre-
miér novej slovenskej hudby, réznych podujati muzikologov
a podobne - je v sticasnosti mdlo radostny.

2) Rad ,dobre utajenych® ¢inov z povojnového vyvoja
na%ej hudby, ktoré nezasliZene odpocivaji v archivoch, ale
i v nafej pamiiti, rozhodne nebude kritky. Vediem organiza-
ciu, ktorej ¢innost je orientovand hlavne na sicasnost a per-

. spektivu slovenskej hudby. Slovensky hudobny fond ako prvy

eviduje skladatelské, muzikologické, ale svojim sposobom aj
interpretaéné ,prirastky“, kazdym rokom sa nds ,kataldg slo-
venskej hudby* rozrastd, pribudnu aj diela ¢i price s vyraznou
pecatou kvality. Pre dnes$né, nové, by sme vSak nemali zabu-
dat na to predchadzajice. To je privelky luxus. Casto o tom
hovorime, no zatial iba v rovine tvah a Zelani. Odborné a zod-'
povedné vypracovanie zésobnika slovenskej hudobnej kulti-
ry, ktory by nds reprezentoval doma i v zahranici, ktory by
skuto¢ne v praxi zil, toto by mali riesit zastupcovia vietkych
indtitucii a organizdcii spolo¢ne. Takéto riesenie by zarudilo aj
moznost spoloéného a zosuladeného postupu pri prezentécii
hodnét. Akosi si viak v zdujme tejto veci nedokdzeme zasad-
nit okolo jedného stola. A ¢as pritom beZi. UZito¢nejdie by
sme ho mali naplnit aj v tomto smere. Improvizdcia odc¢erpava
sily a nevedie k vytuzenému cielu.

3) Odpoved v tomto pripade davam velmi tzko do stvisu
s tym, ¢o som uviedol vys§ie: Ak budeme mat vela aktivnych

: ¢lenov zvizu, ak bude za pracu a vysledky tejto vyberovej

umeleckej organizicie kazdy ¢&len citit politickid, moralnu
i umelecku zodpovednost, tak som presvedceny, Ze ndjdeme
véetei spolocne riedenie aj pre tie najpélcivejsie problémy. Tie
boli a budi, netreba sa pred nimi schovévat, ale rozumne a cit-
livo ich postupne riesit.

IGOR TVRDON, muzikolog

1) Vychdadzam z moZnosti pobocky ZSSKU v B. Bystrici.
Na vyro¢nej plenarke 7. 12. 1988 sme konstatovali tieto zivaz-
né momenty:

(Pokracovanie na 4. str.)



SLOVENSKA
HUDOBNA SPOLOCNOST
V ROKU 1989

Celoslovenské podujatia SHS

Semindr huslovej hry
konzervatérium Bratislava, 23, —
30. 6..1989, veduci J. Pazdera
Semindr gitarovej hry
konzervatérium Bratislava, 3. -
9. 7. 1989, vediici J. Zsapka

Semindr klavirnej hry konzervatérium KoSice, august
1989, vediica doc. E. Fischerova

Semindr klarinetovej hry
vychodné Slovensko, 3. - 5. 7. 1989, vediici P. Drlicka

Semindr hry na sla¢ikovych néstrojoch
konzervatérium KoSice, koniec augusta 1989

Seminar hudobnych animétorov
stredisko Hudba a mladez Bratislava, vedici J. Hatrik

Stretnutie zdstupcov vybratych detskych spevickych
zborov

UDPM KG Bratislava a SHS, vediici G. Roviidk

‘Semindr pre utitelky MS
Turcianske Teplice, médj 1989, veduci dr. J. Leporis

Hudobno-pedagogické kolokvid ,,Ludovi piesei vo vy-
*utovani HV*

PF Banskd Bystrica, dr. O. Elschek, S. Stracina,
~dr. Langsteinova

Medzindrodné interpretacné kurzy !
SF a SHS, 16. - 30. 7. 1989 Piedtany, vedici P. Toper-
czer

I11. dzezovy festival
Zilina, 21. - 22. 4. 1989

Mladez spieva, festival detskych zborov
Osvetovy tstav a SHS, Zilina, 26. - 28. 5. 1989

Predfestivalové koncerty BHS a koncerty v Bibiane
SF a SHS, Bratislava, oktéber 1989

Podujatia krajskych pobociek SHS

~ spoluprdca na priprave a realizicii celoslovenskych
podujati SHS

- vytvaranie komisii a ziujmovych zdruZeni podla $pe-
cifickych potrieb regiénu

— spoluprdca s krajskymi a okresnymi pedagogickymi
i osvetovymi strediskami (resp. inymi spolo¢enskymi
organizéciami) na priprave a realizovani semindrov,
kurzov, prehliadok, festivalov, besied, koncertov
a pod.

Plan ¢innosti sekcii a zaujmovych zdruZeni

Pedagogickd sekcia:

- realizovanie zdverov 1II. celo$titnej konferencic
o hudobnej vychove ,Ucebnice a uéebné osnovy
z hladiska sti¢asnych a budicich potrieb*

— vytvorenie troch komisii — pre oblast pred8kolskej
hudobnej vychovy, hudobnej v§chovy na zikladnych
gkoldch a na LSU

Komisia zborového spevu

— doriesenie nalichavych problémov (vyddvanie kata-
16gu zborovych skladieb, vydavanie notovych mate-
ridlov sicasnych a nezijucich slovenskych autorov,
skladieb pre zahraniéné festivaly a sitaZe, hodnote-
nie skladieb z jedného centra, pomoc stiborom vysie-
lanym na zahraniéné festivaly a sitaze)

~ spoluprica pri organizovani festivalu MlideZ spieva
a medzindrodného festivalu speviackych zborov do-
spelych, ktory sa uskutoéni v roku 1991 v Bratislave

Zdruzenie Mikulasa Schneidra-Trnavského

— propagdcia tvorby M. Schneidra-Trnavského

— podielat sa na hudobnych podujatiach okresu Trnava

— riedenie koncepénych tloh (oprava domu M. Sch,
Trnavského, pomnik a busta M. Sch. Trnavského
a pod.)

Zdruzenie pre stari hudbu

- muzikologicka konferencia

~ besedy s muzikol6gmi a interpretmi starej hudby
- koncerty

Zdruzenie pre dzez

— pravidelné dzezové stredy v Klube Kruhu priatelov
¢eskej kultiry

— usporiadanie 111, dzezového festivalu v Ziline

— zabezpecenie prehliadky slovenského dzezu v rdmci
Bratislavskych dzezovych dni, na ktorej sa predstavi
vitaz amatérskeho dzezového festivalu

— prevziat do starostlivosti oblat dychovej hudby

ZdruZenie F. Liszta
— mesacné stretnutia o zivote a tvorbe hudobného skla-
datela Franca Liszta

X. vranovska hudobnada jesen

Koncertny cyklus ostatnej, jubilejnej
vranovskej hudobnej jesene 12. 10. 1988
otvoril estonsky subor starej hudby Hortus
musicus, ktory pripravil pritomnym sku-
tocny zdzitok, hoci ich poéet neprekrodil
osemdesiat. Okrem kvalitnych instrumen-
tilnych a vokdinych vykonov upiitala
i Stylovost vystipenia (dobové kostymy,
ndstroje, scénografia). Na organovom
koncerte (17. 10). sme privitali Emiliu
Dzemjanovi a pozaunistu Jana Hrubov-
¢ika. Dobré vykony oboch sélistov zare-
zonovali najmi dielami Vivaldiho a Ba-
cha. 24. 10. na spoloénom zborovom kon-
certe vystipil Cottbusky spevicky zbor de-
ti @ mladeZe (NDR) spolocne s dievéen-
skym spevdackym zborom Ozvena pri
MsKS. Uspech pred pocetnym publikom
mali najmd spolocne interpretované sklad-
by (Suchon — Akd si mi krdsna, Hindel —
Friedenslied).

Velkej priazni sa v nafom meste tesia
i opery a operety - 3. 10. sme v podani ¢le-

nov DIZ z Presova videli operetu Lea Fal-
la Madame Pompadour, ktord mala - a3
na uz viackrdt kritizované obledenie or-
chestrdlnych hracov — dobry ohlas. Sku-
tocny umelecky zdZitok vsak pripravili na
zdvere¢nom koncerte Stuttgarski solisti,
a to i napriek tomu, Ze namiesto sexteta
vystupilo  kvinteto. Koncert umelcov
z NSR patril medzi najhodnotnejsie podu-
Jatia v celom doterajsom priebehu tohto
vranovského podujatia.

Napokon treba spomeniit, e jesenné-
mu koncertnému cyklu, usporiadatelom
ktorého bolo Mestské kulnirne stredisko
pod zdstitou MsNV a v spolupraci s patro-
ndtnymi zdvodmi, Skolami, KPH a Klu-
bom hudobnej mlideze pri MsKS Vra-
nov, predchddzala Sirokd propagdcia,
koncerty boli pravidelne propagované
i v Spravodaji mesta, vo Vranovskych
a Vychodoslovenskych novindch i v mest-
skom rozhlase.

VILMA KRAUSPEROVA

HUSLIAR
Z
JEREVANU

Chceli ste sa hudbe venovat uz v mla-
dosti?

- Ano, aj ked som spotiatku okrem
husliarskeho umenia venoval pozornost
tieZ interpretacnej ¢innosti — posobil som
ako zdstupca koncertného majstra v jere-
vanskom orchestri Arménskeho rozhlasu
a televizie. Myslim, Ze pre moju husliar-
sku drahu to malo velky vyznam, pretoze
som sa v praxi stretol s mnohymi problé-
mami, ktoré by som musel ina¢ konzulto-
vat s inymi interpretmi. Ale v tom vlastne
nie som ziadnou vynimkou, pretoZze mno-
hi husliari st zdroven aktivnymi huslista-
mi. Myslim, Ze by to malo byt celkom sa-
mozrejmé.

Kedy ste stazoval u Pilarovych?

— Na sklonku roku 1985 som sa dozvedel,
Ze pojdem na $tudijny pobyt do Ceskoslo-
venska. Mal som ohromnii radost, preto-
Ze husliarske umenie md u véds dlhoro¢nu
a bohatu tradiciu. Moja radost bola o to
viddsia, Zze som bol vybraty na pobyt
u Vladimira Pilafa a jeho vtedy e$te Ziju-
ceho otca Karla, u ktorého kedysi praco-
val i maj stryc.

U majstra husliara zasliZilého umelca Vladimira Pilaia v Hradci Kralové
sa zdokonaloval cely rad domscich i zahrani¢nych nastrojirov, ktori dnes
pbsobia nielen v mnohych eurépskych $titoch, ale aj na Kube & v USA. Me-
dzi Pilafovych niekdajSich stiZistov patri aj husliar z Jerevanu, ktoré bolo
s dalS$imi arménskymi mestami predneddvnom po ni¢ivom zemetraseni
v centre svetovej pozornosti. Samvel Akopovié¢ Jericijan je pokrado-
vatel'om husliarskych tradicii svojho rodu a okrem iného finalistom uznsiva-
nej husliarskej siitaze v Poznani (1981). Rdr spomina na dni preZité v Pila-
fovych ateliéri, ako o tom svedéi i n4$ neddvny rozhovor.

Samvel Akopovi¢ Jericijan pri praci.

Snimka: archiv autora

Ako na vis posobil tento pobyt?

— Napriek tomu, Ze som tu nepracoval
dlho, bol to neoby¢ajne plodny pobyt, pri
ktorom som sa mnohému naudil. Prekva-
pila ma vysoka kultur: ich prace, dokona-
la technika ndstrojovych lakov a predo-
vietkym ojedinele krisny a zvuény tén
ich ndstrojov. To plati nielen o dielach
Karla a Vladimira Pilafovych, ale tieZ o
ndstrojoch najmladsieho z tohto husliar-
skeho rodu — Tomasa. Prosto, boli to ne-
zabudnutelné chvile.

A ako napokon hodnoti Jericijanovu
staz samotny Vladimir Pilai?

wJdericijan je husliarom vSeobecne vzde-
lanym, s velkou mierou citu pre pravé
umenie a s vysokymi edbornymi vedomos-
tami. Rovnako je velmi ynimavy k-
poznatkom a metédam. Vo vlastnej praci
vlddne virtu6znou rychlosfou a zdrovei
preciznostou. Bol by som &tastny, keby
som Jericijanov Studijny pobyt v nasom
husliarskom ateliéri mohol hodnotit ako
uZitoény nielen pre seba, ale pre cely hus-
liarsky rod Jericijanov v Jerevane.*

Pripravil: TOMAS HEJZIAR

Jesen v Budapesti patri uZ tradicne me-
dzindrodnému hudobnému festivalu Bu-
dapestianske hudobné tyZdne (Zenei he-
tek), ktory sa ostatny raz konal v diioch
25.9. - 1. 10. 1988. Festival je clenom me-
dzindrodnej asocidcie EAFM a vo svojej

| dramaturgickej koncepcii je zamerany

prevazne na tvorbu z obdobia hudobného
klasicizmu a romantizmu. Okrem niekol-
kych monotematickych vecerov z diel
Beethovena, Brucknera, Verdiho a Men-
delssohna tu odzneli skladby Bacha,
Brahmsa, Mozarta, Liszta, ale i Bartéka
a Koddlya.

V case mojho tamojsicho pobytu, t. |.
podas zdveretného tyZdria festivalu ma za-
ujali dva vokalno-instrumentdlne koncer-
ty: Japonsky dirigent Ken-Ichiri Kobajas-
hi v spoluprdci s Madarskym Statnym
symfonickym orchestrom uviedol Verdiho
Rekviem. Spoluii¢inkoval vynikajiici, spa-
mdti (!) spievajiici japonsky Studentsky
zbor (Tokyo Music College Choir) a kvar-
teto japonskych sélistov. Po vynikajiicich
vy¥konoch vietkych ticinkujicich a neuti-
chajiicich ovdcidch doslo k nevsednej situ-
dcii — dirigent urobil necakané gesto a pri-
dal 4. Cast skladby (Sanctus). K vrchol-
nym zdZitkom patril i predposledny festi-
valovy koncert — Madarsky Statny symfo-
nicky orchester, zbor a kvarteto madar-
skych sélistov pod taktovkou talianskeho,
dnes uz 79-rocného dirigenta, skladatela
a hudobného vedca Gianandrea Gavazze-

niho uviedli oratérium Paulus, dielo mla-
dého, 27-rocného Mendelssohna Barthol-
dyho.

Na dalsich koncertoch som spoznala
komorny sibor Budapestianske sldciky
a Capellu Lipsiensis. Prvy siibor uviedol
Bachovu suitu C dur (BWV 1066) a za
spoluicinkovania domdceho huslistu Ko-
vdcsa Dénesa Koncert pre husle a orches-
ter E dur (BWYV 1042). V druhej casti vy-
stipenia zaznela bartékovskd Synfonietta
od Jdrddnyiho a Respighiho Antické tan-
ce. Subor sa sice snazil podat ¢o najlepsi
vykon, ten sa vsak pohyboval iba v ramci
lepSieho priemeru. Druhé komorné teleso
— Capella Lipsiensis (umelecky veduici
D. Knothe) pripravilo veéer z tvorby Hein-
richa Schiitza. Tento koncert moino
chdpat ako vzorovii ukazku nemecky pre-
ciznej interpretdcie ranobarokovej madri-
galovej a motetovej tvroby.

Zaujimavé bolo aj stretnutie s umenim
sovietskeho klaviristu Rudolfa Kerera
(Glazunov, Rachmaninov, Liszt), ktoré-
ho sucasny interpretacny prejav je oproste-
ny od vonkajsich efektov; aj brilantné
skladby hrd akoby sam pre seba a predsa
je z nich citit muini dramaticki iskru
a vasen, presvecujuicu romantické pradivo
skladieb.

Nastudovanie a kompletné uvedenie
Beethovenovych ¢ Mozartovych sondt je
vidy udalostou. V Budapesti sa svojim
velkym vykonom o riu postaral Andrds

Schiff, ktory pocas Styroch vecerov pre-
dviedol 19 Mozartovych klavirnych sondt.

V ramci festivalu sa konala i prehliadka
Hudba nasich ¢ias, dramaturgia ktorej ne-
saturuje celii hudbu 20. storocia, ale je za-
merand hlavne na sucasnost. AZ na nie-
kolko vynimiek vsetko interpretovali do-
maci: zazneli skladby 1. Xenakisa, S. Rei-
cha, J. Cageho, G. Ligetiho, J. Lloyda,
E. Cartetra, C. Stockhausena a inych.
Stockhausenove Gruppen uviedli madar-
ski umelci dva dni pred budapestianskym
koncertom aj na BHS. Styri koncerty toh-
to podujatia boli venované vylucne tvorbe
madarskych skladatelov (Sods, Melis,
Durkd, Balassa, Bozzay, Huszdr, Vaj-
da...).

Napokon nemdézZem nespomenit - vy-
chovny vecerny koncert pre stredoskolski
mlddeZ. Hrdinom vecera bol Symfonicky
orchester Gymndzia Stefana Prvého (dir.
Heinz Aret) s repertodrom, ktory mal
vietky predpoklady zaujat mladé publi-
kum: Weber, Poulenc, Gershwin. Hodno-
tenie miery zdujmu mladych ludi o nite
hudbu a vykony rovesnikov na pédiu by
bolo padobné ako u nds - od hlbokého si-
stredenia aZ po vlainy nezdujem. Sdla
plna typicky sa spravajiicej mladeze — vy-
sokd hladina Sumu pocas skladby, biirlivy
potlesk na zdaver. Ale — mladi boli vyoblie-
kani a koncert sa im pdcil.

MELANIA PUSKASOVA
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Slovenska

[ilharmonia;

Interpretacna sutaz SSR

Podelif sa o dojmy, zazitky, myslienky a avahy Interpretac-
nej sutaze SSR 1988 znamena postavit si otdzku, ako zacielit ¢i
zaostrit objektiv, aky Siroky zaber nasnimat z udalosti, ktoré
sa odohrali v diioch 24. - 28. novembra 1988 v Banskej Bystri-
¢i. V snahe neprepadnif rozpisovaniu sa o vietkom, bude viak

P. I. Cajkovskij: I. koncert pre klavir a orchester b mol, op. 23
D. D. Sostakovi¢: 13. symfonia pre bas, muzsky zbor a orches-

Slovenska filharmonia, Prazsky muisky zbor
dirigent Ondrej Lenard, solisti Eteri Andzaparidze - klavir,

ter, op. 113 |
Peter Mikulas - bas J

Eteri nzapar:dze Snimka: archiv -'

15. a 16. decembra zaznel v bratislavskej Redute
posledny abonentny koncert orchestra Sloven-
l skej filharmonie v roku 1983, Prvé, ¢o ma pre-
kvapilo — a dost nemilo — bola slaba névitevnost
stvrtkového koncertu. Prekvapila o to viac, Ze na programe
koncertu sa vynimal Cajkovského Klavirny koncert b mol, die-
lo, ktoré disponuje magickou pritazlivostou a dokaze prilakat
__do koncertnych sieni aj tzv. sviato¢né publikum, Nestalo sa
tak, a tak mlada gruzinska pianistka Eteri Andzaparidze hrala

pred prazdnotou zivajicou Redutou.

Uz potas mojeje staZze v Thilisi som si uvedomoval jednu zo
zésadnych ¢ft interpretacného profilu E. AndZzaparidze — jej
orientdciu na najmonumentalnejSie diela eurdpskej klavirnej
tvorby, predovietkym na produkty epochy romantizmu. Vy-
raznd predstavitelka sovietskej pianistickej S$koly vyuziva
v tomto smere svoj obdivuhodny fyzicky potencidl, braviirnu
techniku a muzikantsky nadhlad. Cajkovského Koncert b mol
patri k ,muZskym* koncertom pozadujicim doslova silu
tuderu pri tvorbe tonu. Ta neabsentovala v pristupe Eteri An-
dzaparidze ani na okamih a legenddrne dielo zaznelo v celej
svojej majestndtnosti. NajvydarenejSou sa mi viak zdala byt
druhd cast, predvedend skutoc¢ne v intenciich oznacenia An-
dantino semplice. Eliminovanie svojvolnych rubit ¢i inych
agogickych ,,pomocok™ figurujticich ¢asto pri interpreticii ro-
mantickych koncertov, umné nardbanie s pedialom a, implicit-
ne, prehladnost a zrozumitelnost detailov mikro$truktdry
kompozicie — to vietko participovalo na velmi dobrom vyzne-
ni romance. Ani prvej ¢asti nemozno ni¢ vyéitat, tu prevladal
skor duch maestdza nez allegra, ¢o je vzhladom k charakteru
hudby celkom pochopitelné. Findle Koncertu odznelo s pra-
vym rustikdlnym ohnom, vybudnostou a hra¢skou brilanciou a
vytvorilo efektni bodku za vynikajicim vikonom Eteri An-
dzaparidze. Spolutvorcom pekného zazitku v Cajkovského
skladbe bol aj dirigent Ondrej Lendrd, ktory sa v romantic-
kych partitirach citi ozaj doma. V hre orchestra SF sa objavili
viaceré kazy a nezrovnalosti v sihre (aj so solistkou, najmi v
prvej ¢asti), no tento fakt zrejme sposobeny zvyienou koncen-
traciou na druhé &islo programu, na 13. symfoniu pre bas,
muisky zbor a orchester Dmitrija Sostakovi¢a. Ide o skladbu,
ktord predstavuje v dramaturgickych planoch naSich orche-
strov skor vzacnu vynimku, neZ zakoreneny titul, takZe istotne
zamestnala cely interpretaény aparat vi¢imi, ako Cajkovské-
ho koncert, Treba konstatovat, Ze tsilie hudobnikov bolo ko-
runované perfektnym vykonom po kazdej stranke. Ondrej Le-
ndrd vytazil z partitiry symfénie skutoéné maximum. Hibka
bésni Jevgenija JevtuSenka, ich kongenidlne pretavenie do hu-
dobného tvaru,majstrovskd interpretdcia zazneli pred histkou
ndvitevnikov, aby ich fascinovali svojou silou, zavaznostou fi-
lozofickych vychodisk a smerovani. O. Lendrd odhalil pravi
podstatu 13. symfénie D. Sostakovica - za kolosdlnym obsade-
nim orchestra sa skryva zdrvujica krehkost a subtilnost, hud-
ba je pozbavend patetizmu a pompéznosti. Obdivoval som
prave krehkost, ktoru dirigent akcentoval v modelovani kaz-
dej frazy, v koncipovani dynamiky, tempa a vietkych parame-
trov hudobného vyraziva. Z tychto intencii v nicom nevyboéo-
val pristup sélistu opery SND Petra Mikulasa, umelca, ktoré-
ho pritomnost na koncertnom pédiu alebo na divadelnej scéne
je zarukou najvyise) kvality a svedomitosti. Prezentoval to aj
v rimei Sostakovicovej skladby a opit uspokojil aj najnaroé-
nejSich posluchacov. Predvedenie skladby dotvoril Prazsky
muisky zbor so zbormajstrom Milanom Malym. ZaZitok
z 13, symfonie Dmitrija Sostakovi¢a bol mimoriadne intenziv-
ny a doznieval este dlho. Vdaka za to patri vietkym menova-

Iz nym aj nemenovanym umelcom.

IGOR JAVORSKY

———————————————————————————————

i tu potrebna selekcia. Do prvého kola sa prihlésilo Strndst kla-
viristov. Z nich odbornd porota, ktorej predsedal zasl. um. Pe-
ter Toperczer, vybrala 6smich semifinalistov, ktorym sa tak
otvorila moznost postupit do zavre¢ného kola. A tu, v druhom
kole, si za¢neme vietkych dsmich sitaziacich detailnejSou op-
tikou viimat i my.

Ako prva vstipila do druhého kola Eva Siplakova (1972), po-
sluchdc¢ka Konzervatéria v Ziline. V dvodnej ¢asti svojho si-
tazného programu siahla po Chopinovych Brilantnych varia-
ciach B dur op. 12, ktoré hrala dost detinsky, bojazlivo a bez
vyrazu. Nech nds nemyli mlady vek tejto Klaviristky — nech nie
je ospravedinenim jej vykonu. Ked sa rozhliadneme po sused-
nvch kultirach. intepreti v takomto a e$te mladsom veku exce-
luji s umelecky vyzretou interpretdciou i na medzindarodnych
sttaziach, Eva Sipliakovi viak potvrdila, Ze je technicky pri-
pravend veelku solidne. To napokon dokdzala v interpreticii
Chopinovho Scherza h mol op. 20, i ked s bezradnou pedaliza-
ciou a s absenciou tderovej diferencidcie. V hre nebolo citit
napitie a vzruch. Dynamika bola nacvicend, nie funkéne pre-
citend. No a v Suchonovej Malej suite s passacagliou, ktord je
po stranke technickej i vyrazovej takd ndro¢na, zavladla na-
prostd bezradnost. Tu sa obnazili problémy interpreticie ne-
kompromisne.

V poradi druhym sitaziacim bol Vladimir Holly (1965), po-
slucha¢ AMU. Pre druhé kolo si vybral Schumanov klavirny
cyklus Faschingsschwank aus Wien op. 26. I v jeho interpretd-
cii pozorny posluchad vela veci postradal. Tak napriklad malo
spevu v kantilénach, absenciu poézie. Az privela bolo prizd-
nych a hluchych miest s povypaddvanymi tonmi a bezfarebny-
mi plochami. Zial, ani v Smetanovej Koncertnej etude C dur
nedoslo k vyraznejsiemu interpretaénému vkladu. Celok sa
rozpadaval na drobné fragmenty a epizody. Celkovy prejav
posobil dost improvizatorsky. Unavné a mdlé bolo viak
i stvarnenie 4. ¢asti Metamorfoz od E. Suchona. Pravdu pove-
diac, bolo pre mna prekvapenim, Ze sa tento klavirista prebo-
joval do tretieho kola, avSak rovnakym prekvapenim bolo i to,
#e v trefom kole Holly svojim vykonom prijemne prekvapil,
¢im potvrdil, Ze do findlovej skupiny patri.

K vrcholu tohto kola patrilo stretnutie s klaviristkou Zuza-
nou Paulechovou (1963), absolventkou VSMU. V jej podani
sme si vypoculi Lisztovu Fantdziu — sondtu Apres une lecture
du Dante a Suchonovu Mali suitu s passacagliou. Uz prvé do-
tyky so Suchonovou hudbou déavali tudit, akym Sirokym fareb-
nym a vyrazovym spektrom vlddne tato klaviristka, kolko od-
tieiov a kolko registrov ma klavir pod jej rukami. V pripade
uz spominaného Lisztovho diela boli najichvatnejsie stredné
polohy a $eptom vyslovené pianissimd. V dynamickych vrcho-
loch by sa Ziadalo ete viac zvukovosti. Slovom, rast napétia a
kulmindcie by sa nemal ,,zlomit*, ale mal by viest k maximalne
| moznému ,,bodu varu“. V tomto zmysle bol ten isty Liszt v in-
terpretacii dalsicho sitaziaceho posluchdéa VSMU - Daniela
Buranovského (1964) — zvukovo masivnejsi (i ked tu zasa ne-
bolo tolko tderovych delikdtnosti ako u Paulechovej). Jeho
Liszt bol mohutny, burdcajici, no zdroven i dostato¢ne zvni-
torneny a zazity. Keby bolo mozné spojit vyrazové a dynamic-
ké registre Paulechovej a Buranovského, bol by to diapazén
naprosto neviedny a jedine¢ny. I Buranovsky si zvolil v tomto
kole Suchofiovu Mali suitu s passacagliou, ale nepoculi sme tu
ani zdaleka tolko farieb a registrov ako u Paulechovej. Bura-
novsky velmi presvedéivo akcentoval polohy baladické a za-
snené. Jeho interpreta¢ny nédzor na dielo bol ditatelny, zrozu-

mitelny a veelku presvedcivy.
| Po tychto znamenitych vykonoch, ktoré si pravom zasluho-
| vali mimoriadnu pozornost, vstapila do sitaze Maria Biegel-
bauerovi (1965), poslucha¢ka VSMU. Najskor sme sa zapocii-
Ivali do 4. ¢asti Suchonovych Metamorféz, ktoré hrala velmi
poeticky a presved¢ivo. Suchoniovu hudbu vykladala Biegel-
bauerova Nibezne, ba priam rozpriavkovo. Pagil sa mi tento
svojsky pristup. Po slubnom vstupe viak prislo sklamanie
|v stvirneni Schumannovej Kreisleriany op. 16. Iste niet ne-
vdaénejdej dlohy, ako hrat dielo tak dokonale opocuvané.
| Tejto interpreticii viak chybala fantazijna zlozka — realizdcia
|v|astncj predstavy diela so vietkou diferencidciou ténu, dyna-
|miky, frazovania a samozrejme i filozofického nadhladu.
1\'\'ctkn sice bolo dokladne nastudované, za tymto vykonom

bolo citif vela préce, vela usilia, zial, nie prenikavého pohladu
do tvire hudby. A to bol azda i jeden z dévodov, preco Biegel-
bauerova nepostupila do dalsicho kola.

V poradi dalSom sutaziacou klaviristkou bola Dana Saturyo-
va (1964), stipendistka SHF, ktord si zvolila do druhého kola
velmi vtipni dramaturgiu: Po Suchofiovej Malej suite s pass-
cagliou stvirnila Bartékov klavirny cyklus V prirode. Suchonia
hrala Saturyova expresivne. Jej hra posobila namahavo, ako-
by s vy¢erpavajicim fyzickym nasadenim. Bolo tu vela véle,
vela cheenia a ambicidznosti. No vysledok nebol timerny tejto
snahe. Hra neraz ustrnula v jednej rovine ¢i farebnej skile:
i ked miestami klavir zvonivo spieval a $epkal. Ovela presved-
civejsi bol Bartok. Myslim muzikantsky. Bol hrany s velkou
samozrejmostou a s pévabom. Saturyovd sa za svoj vykon kva-
lifikovala do zdvere¢ného kola, ¢o bolo pre mia istym prekva-
penim,

S velkym zdujmom sme si v druhom kole vypoculi i dvoch
posluchdcov Konzervatéria v Ziline, Alesa Solarika (1970)
a Petra Pazického (1970). Soldrik sa predstavil v druhom kole
Chopinovym Scherzom cis mol op. 39, Baladou g mol op. 23
a 5. ¢astou Suchonovych Metamorféz. Spomenuté Chopinove
diela stvdrnil Soldrik v polohdch istej interpretaénej nevyzre-
tosti. V hre bolo mnoZstvo nepresnosti, nesistredeného nard-
bania s hudbou, ¢asom a vela neosobného chdpania hudby.
Soldarik sa sustredoval na prekondvanie technickych problé-
mov; to bolo citelné i v Suchonovi. Je o¢areny zvukom klavira
a hedonizmus indtrumentélnej hry mu zatial znemoZiuje mys-
lict hlbsie a intenzivnejsie na dielo a jeho tvorcu.

Ststredenej$i a muzikantsky zrel$i bol rozhodne vykon
P. Pazického. Potvrdila to Chopinova Sonata b mol op. 35
i Suchonova Mald suita s passacagliou. Vykony v druhom kole
teda ur¢ili definitivne postupujicich (V. Hollého, D. Saturyo-
vu, D. Buranovského a Z. Paulechovii).

V nasledujicom trefom kole doslo k takémuto umiestneniu

stifaziacich: Cestné uznanie I. stupia a cenu Banskej Bystrice
ako najmladsi finalista ziskal V. Holly.
Dve dalsie ¢estné uznania ziskali M. Biegelbauerova a P. Pazic-
ky. Na trefom mieste sa umiestnila D. Saturyova. Treba viak
povedat, Ze medzi jej tretim miestom a Buranovského druhym
bol zna¢ny vykonnostny rozdiel. Zd4 sa mi, Ze ovela viiési, nez
to vyjadruje cena o jeden stupienok vyssia. Ja by som to na-
zval rozdielom triedy ¢i kvalifika¢nej kategérie, pretoze vy-
kon D. Buranovského (a to nielen v trefom kole) znesie uz na-
ozaj prisne medzinarodné kritéria. Na tento rozdiel zda sa, od-
bornéd porota nereagovala dost citlivo. Netreba viak tuto sku-
tofnost dramatizovat, Ziada sa len vyslovit ju a pripomenit,
Ved sa len rozpamitajme na to, ako stvarnil Buranovsky
Schumannovu Kreislerianu v trefom kole. Kolko bolo v tejto
hre poetickej iskry, meditdcie i fantazijnej vybusnosti a napi-
tia, Hovorim o tej Kreisleriane, ktora by som velkej vidsine
klaviristov nedoporudil ako sutazny program. No v pripade
Buranovského plati vynimka. Jeho poiatie Schumanna je zna-
menité a sugestivne.

Vitazkou celej siutaze sa viak stala Z. Paulechova; ziskala
i cenu SHF za najlepsiu interpretaciu diela E. Suchona. A sku-
to¢ne jej patri bez zvelicenia vitazstvo, pretoZe sa dokazala
svojim vykonom dostat nad vSetkych ucastnikov sitaze. Ak
sme obdivovali Buranovského Schumanna, v pripade Paule-
chovej to plati dvojndsobne. Neopakovatelna bola interpreta-
cia Schumannovej Sonaty fis mol op. 11, ale i Suchonovej Ma-
lej suity s passacagliou ¢i Albenizovho El Puerto z cyklu Ibé-
ria.

Co povedat na ziver? Je potesitelné, 7e ndm vyrastaju stale
nové talenty. Nemyslim teraz len na vitazov tejto sitaze, ale aj
na mladsi dorast, ktory sa prezentoval v Banskej Bystrici.

V medzindrodnych konfrontécidch sa eite len zaéiname presa-
dzovat, no verme, Zze i tu sa dostavia vyraznejie vysledky. Vy-
kony Paulechovej a Buranovského nés k tomu opraviiuji. No
nezabdidajme dnes ani na tych, ktori v neddvnej minulosti stali
na stupnioch vitazov v Banskej Bystrici — myslim, na také me-
nd ako T. Gaal, M. Pivka, M. Skuta, P. Maté... atd, Lebo ani
Skolou ani sitazou, ¢ uz domécou alebo zahraniénou, sa rast
talentov nekonéi. Prive naopak, tu sa véetko len za¢ina. Spo-
mienky na stitaz ¢oskoro vybledni, zabudne sa i na nad$enu a
obetavi pracu organizitorov a pridu dni, mesiace a roky, v
ktorych budeme sledovat dalSie umelecké osudy nasich inter-
pretov. Dnes, ked ich vikony Zivo pretrvdvaju v naej pamiiti,
im preto poprajme, aby nasli dostatok tvorivych prileZitosti
pre svoj dalsi umelecky rast. Ved z kazdej price je len vtedy
azitok, ked prinesie svoje plody. IGOR BERGER

j Camblih
' Spomienkovy veéer na Jozefa Rosins

keho

| a Bartolomeja Urbanca v nitrianskom muzeu

i Oblastné nitrianske mizeum v Nitre patri medzi kultirne in-
| Stitiicie, ktoré aktivizuji rozvoj hudobného Zivota v miestnych
’ podmienkach. Uz desal rokov ucinkuje pri mizeu Nitrianske
| slacikové kvarteto pod vedenim pedagoga LSU Stefana Mada-
riho, ktoré okrem prileZitostnych vystipeni pre potreby miizea
i(verniséie ap.) pripravuje i celovecerné koncerty realizované
priamo v komornom prostredi krasnej koncertnej sily muzea.
Na tychto pravidelne usporiadanych podujatiach dostivaji pri-
lezitost tcinkovat' i viaceri umelci (¢i uz profesionali alebo
miestni amatéri). V ramci kultirno-vychovnej prace nitrian-
skeho muzea pripravuji jeho pracovnici i autorské veéery do-
macich skladatelov. V roku 1987 pripravili koncert z diela
amatérskeho skladatel'a Alexandra Levyna (k jeho devitdesia-

| tindm) a minuloroény 8. december patril spomienke na Jo-

zefa Rosinského a zashizilého umelca Bartolomeja Urbanca.

| Koncert pri prilezitosti nedozitych sedemdesiatin B. Urbanca
I a 15. vyrodia umrtia J. Rosinského (obe udalosti sa viaZu

k 12. novembru) dramaturgicky pripravili z ich zborovej, kia-

virnej a piesiiovej tvorby. Uéinkovali Spevicky zbor nitrian-
skych ucitel'ov pri PKO v Nitre (dirigent Cudovit Sandrik), kla-
virna pedagogitka Alica Saubererovi-Nitrayova (ziacka prof.
Anny Kafendovej) a uéitelka LSU Katina Kiihnovi (spev).
Sprievodné slovo obohatené o zasviteni informaciu o skladate-
Toch mala Drahomira Pechotiakova, pracovnicka miizea, kto-
ré vietky hudobné podujatia organizaéne pripravuje. Zaver ve-
¢era patril vystipeniu komorného orchestra pod vedenim Ste-
fana Madariho. Ako prisl'ub zachovania odkazu oboch uZ nezi-
Jucich skladatel'ov — pokracovat v rozvijani hudobnej kultiry
Nitry a odovzddivat jej hodnoty mladym - vyznelo nadsenie
a eldan vyse dvoch desiatok odusevnelych hudobnikov, ktori za-
hrali Suitu z driamy Abdelazer Henryho Purcella. Studenti
strednych a vysokych $kél, absolventi nitrianskej LSU spolu
s u¢itelmi LSU nielen z Nitry ale i z Novej Bane venujiu svoj vol'-
ny ¢as tejto uslachtilej zalube. Zacali v roku 1986, v repertodri
uz maju skladby Corelliho, Purcella, Bartéka, pripravuji Vi-
valdiho. EdB



6. decembra patrila Moy-
zesova sien Slovenskej fil-
harménie recitdlu sloven-
skej pianistky Eleny Micha-

licovej. Tento koncert

okrem iného opit dosved-
¢il, Zze klavirne recitdly patria k najoblibe-
nejsiemu typu koncertov, a Ze su najsolidnej-
die navitevované zo strany odbornikov, no
takisto zo strany $irSej hudbymilovnej verej-
nosti. Elena Michalicovd vyplnila svoj vecer
dramaturgiou vyzadujicou maximdlnu kon-
centrdciu a schopnost rychlej ndladovej
»modulacie®.

Vztah k tvorbe Ladislava Burlasa doku-
mentovala klaviristka zaradenim jeho Kla-
virnej sonaty (z roku 1987) do tdvodu progra-
mu. Skladba zaujme Sirkou vyrazového dia-
pazénu, nastrojovou’ bravirou a rieSenim
procesu postupnej graddcie myslienkového
toku. Elena Michalicovid spriavne chdpala
prvii &ast ako hibavi meditdciu, skor subtil-
nu a krehkd a druha cast ako proces plny
konfliktnosti a dynamizmu. Podstatne iny
typ nélady vniesol do koncertnej siene cyk-
lus 4 klavirnych skladieb Leosa Janacka
V hmlach. Hudba pina nevsednej nddhery
a janackovského poetizmu plne vyhovovala
naturelu pianistky. Elena Michalicova patri
skor k tym interpretom, ktori emotivny
potencidl tvorivého procesu neustile kontro-
luji striktne vyhranenym raciondlnym nad-
hladom nad $truktirou kompozicie. Nene-
chéva sa strhnit k nedisciplinovanosti alebo
svojvoli. Vynimkou nebol ani jej pristup
k sugestivnym Jand¢kovym skladbam, ktoré

boli bohaté z hiadiska sonoristiky, dynamic-
kych a agogickych zmien nezasahujicich ru-
§ivo do vystavby makrostruktiry. Naopak,
jeden z najzdvaznejSich problémov janac-
kovskej interpreticie — vystavba celku na
podklade fragmentovito posobiacej moti-
vicko-tematickej bazy — vyriesila E. Michali-
covd uspes$ne v ramei jednotlivych skladieb,
no aj v ramci celého cyklu. Najviac ma zauja-
li polohy lyrické, subtilne, ktoré napriek
poetizmu obsahovali silny vnitorny dynamiz-

mus a akysi nervny nepokoj. Hoci ani dalsie- .

mu ¢islu programu, Debussyho Images II.
nemozno ni¢ vycéitat, predvedenia Jandckov-
ho cyklu V hmlich povaZzujem za najvydare-
nejsi ¢in Michalicovej recitdlu. Druht polo-
vicu programu vyplnila jedind kompozicia.
Viedenské fasiangy Roberta Schumanna.

Vari jedine tu sa prejavili isté rezervy klavi-

ristky, ktord najma v prvej Casti nestacila fy-
zicky na modelovanie extrémne hustej a dy-
namickej faktiry Schumannovej hudby.
Hned vstupna kaskdda akordov so ,spojova-
cimi* medzi¢ldnkami nezvycajne zamestnala
interpretku a ani pri opakovanom exponova-
ni tohto motivicko-tematického bloku nebo-
lo vietko v poriadku. K obdobnym situdcidm
dochddzalo vo Findle, avsak stredné tri casti,
najmi Intermezzo, jednoznane poukézali
na kvality klaviristky a naplnili Moyzesovu
sien pravou muzikantskou atmosférou. Moz-
no teda konstatovat, Ze jedinym diskutabil-
nym momentom bol nedostatok fyzického
potencidlu Michalicovej v krajnych ¢astiach
Schumannovho cyklu, ktory sa nedal prekle-
nut ani vyspelou technikou ani umeleckou

vyzretostou osobnosti interpretky. Tato sku-
tofnost viak neméze nijako znehodnotit
zdZitok z koncertu; ten bol a je silny a pre-
trvdvajuci.

IGOR JAVORSKY

Bk ok

Z. mnoZstva kultirnych podujati (ktoré sa
neraz prekryvaju), zastavme sa na okamih
v Mozartovej sieni SF, kde sa dia 13, decem-
bra uskuto¢nil koncert stiboru Musica aeter-
na. Z rozmanitého mnoZstva nazorov na sta-
ri hudbu poculi sme opit jeden z moznych
vykladov, ktory v zdsade kraca za zabudnu-
tym idedlom barokovej hudby. Tieto navraty
spozndvame v tvoreni ténu, akcentovani
prizvuénych dob, vo frizovani, fioritirach,
v dynamike a vobec vo vyrazovej zloZke
interpretovanej hudby. A ked si k tomu viet-
kému dosadime i zvuk dobovych ndstrojov,
otvdra sa pred nami patavy obraz hudobnej
minulosti. Vieme, Ze tento interpretacny
idedl siboru sa rodil postupne v tvorivom
kontakte s praxou, ddvno pred vstupom
stiboru Musica aeterna do zviizku so Sloven-
skou filharméniou.

Je dobré, Ze dramaturgia koncertu sa
opif rozpamitala na bratislavského rodika
J. S. Kussera, konkrétne na jeho Ouvertiru
C dur pre komorny sibor. Skuto¢ne, tu zo-
hrava Musica acterna vyznamnu Glohu pri
odkryvani pamiatok hudobnej minulosti
spiti s tzemim dneSného Slovenska.

Koncert SKO Zilina

Slavnostny koncert SKO s dirigentom Edu-
ardom Fischerom, venovany predovietkym
vyro¢iu VOSR, bol zostaveny zo skladieb
G. F. Hiindla, P. I. Cajkovského, W. A. Mo-
zarta a E. Fischera, sélistom vedera bol
Valentin Fejgin, violoncelista zo ZSSR.

razovymi moznostami SKO, vystaval velké
hudobné bloky tvodnej skladby, Concerta
grossa op. 6/6 naozaj velkolepo.
Cajkovského Rokokové varidcie pre vio-
lon¢elo a orchester poskytuji sélistovi prie-
stor na prezentdciu individualneho majstrov-
stva. Solista V. Fejgin, znamy svojou discip-

linovanou, ale aj tvorivou spolupréicou s or-
chestrom a dirigentom, na zaciatku akoby
bol hladal istotu. Jeho vykon viak gradoval
a v koneénom désledku sa stal ozdobou
vedera.

Eduard Fischer sa popri svojej profesii
dirigenta venuje aj kompoziénej ¢innosti.
Z jeho tvorby odznela Suita in La (z roku
1986), jej tri Casti: meditativne Prelidium,
jasava Figa a Chorél. Architektonika diela

V Schiitzovom diele Fili mi Absolon pre ko-
morny subor a bas sme mali moZnost naplno
vychutnat interpretaéné majstrovstvo P. Mi-
kuldsa, podobne ako v Telemannovom diele
Der Weiberorden vykon sopranistky K. Vy-
skocilovej-Zajickovej. Po vyslovne inStru-
mentdlnom diele siahla Musica aeterna uz
len raz a to konkrétne v pripade Sonity
a 6 B dur H. L. F. Bibera, skladatela, ktory
znamenite rozumel sla¢ikovym nédstrojom
i sla¢cikovému orchestru ako huslista a zéro-
vefi skladatel mimoriadnych kvalit. V dal-
Sich dvoch dielach — Invicti bellate RV 628 A.
Vivaldiho a v Purcellovej Viano¢nej kantite
Glory to God on a High sa opit dostala k slo-
vu vokilna zloZzka. V pripade Vivaldiho diela
sme sa zapoc¢uvali do vokdlneho prejavu al-
tistky M. Benackovej, ku ktorej sa v Purcel-
lovej kantdte pridali P. Mikulas, ako i diri-
gent a spevik v jednej osobe P. Baxa. MoZno
snaha po §tylovej vernosti okyptuje na strane
druhej tie nastrojové danosti, ktoré sa v pro-
cese vyvoja kanonizovali. Otvéra sa tak pri-
lezitost ,,zahladif stopy” skutoéného inStru-
mentdlneho majstrovstva. Prirodzene, to nie
je pripad siboru Musica aeterna, ale celosve-
tovy trend, ktory neraz ukazuje i to, Ze je
mozné pod egidou Stylovej Cistoty starej
hudby zastriet skutoéné danosti interpretov.
Musica aeterna viak disponuje mimoriadne
zdatnym kolektivom in§trumentalistov a is-
totne i osobnost J. Albrechta je zdrukou, ze
tvorivy osud telesa je 'v. kompetentnych
rukach.

IGOR BERGER

sivny arzenal je vSak dostatocne Siroky,
takze v priebehu kompozicie nedochéadza
k pocitu jednotvirnosti.

Znaky noblesy a jasného tvaru boli hlavny-
mi dominantami aj v pripade tvorivej kredcie
Symfénie g mol KV 550 W. A. Mozarta.
Vsetky casti boli tempovo a dynamicky zre-
telne vybudované a svedcili o vybornej spo-
lupraci dirigenta s orchestrom.

IGOR TVRDON

Dirigent Fischer, dobre oboznidmeny s vy-

Dokonéenie z 1. str.

— treba odbirat kone¢ne rokmi zauZivani predstavu jediné-
ho, viemocného koordinaéného centra (Bratislavy), v milosti
ktorého Zije ¢i zivori niekolko ,vraj* centier, zvanych hudob-
ny vidiek. Tento vzity, ni¢im nepodlozeny nazor je mordlnou
urdazkou vietkych hudobnych skladatelov, vedcov i koncert-
nych umelcov, ktori Ziju na teritoriu stredoslovenského kraja,
pracuju, odovzdavaji casto hodnotné diela, ktoré treba regis-
trovat a adekvitne ocenif.

— V B. Bystrici i v okoli mdme viacero hudobnych skladate-
lov, hoci prevazne z oblasti tane¢nej hudby, ale aj vela schop-
nych muzikolégov. Skladatelia by sa radi presadili, ¢i dostali
moZnost prezentoval svoje diela v rdmci niektorych kon-
certov TNSHT. O muzikolégoch tolko: ak sa konaji kon-
ferencie na tzemi stredoslovenského kraja (naposledy
v Martine, ¢i v B. Bystrici), ale aj v Bratislave ¢i v KoSiciach,
vzdy si zdsadne na prvom mieste dosadzovani ,,experti* z Bra-
tislavy. ¢o ¢ini z ich strany viac nez 80 % - 90 % ucast, hoci
poznam z radu mojich kolegov odbornikov na ti isti oblast,
ktorych predni$ka by mala vy§siu troven, pretoze je to ich
Specializdcia, roky ju prednasaja na PdF $tudentom a predsa -
niekto iny dostane prednost pred nami. Stadi si pozrief mend
predndasajucich - su tie isté, to znamend, ze kluc k Gcasti sa
robi bez nds! Krivda, ktord boli, musi na papier!

— V koncertnom zivote sa ¢asto stdva, Zze umelci, ktori k nAm
prichddzaji (Zial aj z Bratislavy), podcenuji domdce publi-
kum; bud vyberom skladieb, ale ¢asto aj troviiou svojej pri-
pravy a vykonu, Osobitym bodom v tomto smere s vychovné
koncerty: si takmer tplne vysadou bratislavskych umelcov,

ktorym vébec nejde o ich troven, o ¢loveka, o Ziaka, ale len -

o zérobkovy podnik. PiSem tak preto, lebo je to mienka celej
pobocky, vietkych clenov ZSSKU v B. Bystrici, ale aj preto,
ze som vysokoskolsky pedagég, muzikoldg a sdm v $pecific-
kych podmienkach robim vychovné koncerty pre Ziakov ZS
z dejin ruskej a sovietskej hudby uz 15 rokov. Dufam, Ze je
to dostatoéna doba nato, aby som mal na vec ndzor a vedel,
preco pisem o tom, ako o kardindlnom problé me!

— V tejto veci ma dalej mrzi a zardZa, ze B. Bystrica Zije tak-
mer bez symfonickych koncertov. Som pravidelny Gcastnik Zi-
linského hudobného Zivota a viem, ¢o pre Zilin¢anov znamena
vychova pravidelného obecenstva, boj o kazdého divika. Tu
by bolo potrebné viest rokovanie (iste najmai z nadej strany) so
Slovkoncertom o zmene tohto Zalostného stavu! Jeden koncert
warchaloveov do roka je pramélo!!!

2) Som pamiitnikom mnohych krasnych koncertov, stretnu-
ti s interpretmi, nesmierne milujem tvorbu E. Suchona (sam
ju interpretujem) i celej tejto generdcie. Treba ndm ale roz-
myslat o vyddvani antolégie z diel slovenskych hudobnych
skladatelov starej generdcie, ako to robia bratia Cesi.

3) Bielych miest a rezerv mame v oblasti vydavatelstva hod-
ne: vela sme dlzni generdcii prickopnikov slovenskej narodne;j
hudby! Osobitne V. FiguSovi-Bystrému, ktorého dielo lezi tak-
mer celé v depozite LAMS v Martine. Podobne je to s tvorbou
M. Moyzesa, v men$ej miere J. L. Bellu a Schneidra-Trnav-

ského. Odbavit vec tak, Ze st to anachronizmy, je hrubou ne-
kultirnostou $pitky ndroda (muzikologickej sekcie), pretoZe
tito menovani a inf nemenovani pracovali pre blaho celého né-
roda v podmienkach, ktoré si my ani len nevieme predstavit.
V tychto intencidch je pre mia a doc. Michalovi velkym za-
dostudinenim, Ze sme autormi dvoch krasnych 45 minuitovych
diafénov o Zivote priekopnikov slovenskej narodnej hudby
pre potreby ZS, ale aj PF. Ozaj, spytujem sa, viete vobec
v Bratislave o tak zdvazZnej a zdsluznej praci? Ur¢ite nie, koho
to dnes zaujima, viak?!

Je teda potrebné vydavat pre potreby LSU aj starsiu sloven-
sk instruktivnu hudbu (diela pre klavir, husle, komorné
ensembly), ktorych je vela a nie zlych! Treba vSak sicasne
vydavat aj monografie o tychto ludoch — ved nie je moZné, Ze
moyzesovska, figuSovskd monografickd tvorba vobec na Slo-
vensku neexistuje! Alebo hej? Pritom pozitivne viem, Ze ne-
bohy prof. S. Hoza zanechal v rukopise takito monografiu:
Preco uZ nie je v tlagi? Alebo Hoza nevedel pisat? Na tieto
otdzky si budi musiet odpovedat mnohi zainteresovani, ak
zasa mame hovorit o duchu prestavby.

Néam pedagégom viak chyba zdsadne kniha o sicasnej slo-
venskej hudbe, skladateloch, dielach, hodnoteniach, aspofi
v intencidch, ako k tomu pristipili a vec riesili v Cechdch!
Pracu doc, L. Burlasa poznam, ale ona riei iné problémy. Nie
je moZné dnes vietko registrovat, byt na kazdom koncerte,
vietko poznat a mat v hlave ujasnené. LenZe Student, hlava
tvorivd a otvorend sa nepyta, pre¢o to niet. Pedagdg by pri
takomto stave musel byt hudobnym fakirom, aby vietko ve-
del, poznal, i ked mi je jasné, Ze selekcia je jedinym kritériom
mozZného vyberu. V tomto smere iste podnetné kniha I. Hru-
Sovského: Slovenskd hudba (z r. 1960) je uz naozaj zastarald,
pretoze od jej vydania uslo 30 rokov! Rovnako sa uz roky vle-
¢ie vyddvanie Dejin slovenskej hudby, dosledky tohto stavu si
ekvivalentné. Nato o tom pisat!

Ziverom by sme si — ako pobocka ZSSKU (a ja ako jej ¢len)
ziadali, aby sme od ZSSKU v Bratislave boli pozyvan{ na kon-
certy nielen ked ide o TNSHT (zaroveti rovnako poZadujeme,
aby aspon jeden z tychto koncertov, ¢i uz instruktivny, symfo-
nicky ¢i komorny bol realizovany v B. Bystrici), ale aby sme
boli pozyvani aj na BHS a mali ako pobocka zviizu aj dostatok
vstupeniek, ¢o v poslednych rokoch nejestvovalo a ¢o povazu-
jeme za uder pod pds. Len v pripade vzdjomnej spoluprice,
nie negicie toho druhého, slabSicho partnera, sa pohne a zve-
ladi nielen hodnota nagej prace, ale aj uroven slovenského hu-
dobného Zivota a kultiry. To by mala byt alfa a omega ducha
prestavby, ak to myslime vaZne a uprimne.

JAROSLAV MEIER, skladatel
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2) Symfonické diela Alexandra Moyzesa, operu Kritnava,
opery Jana Cikkera — predovietkym Mister Scrouge a Vzkrie-
senie. Muzikologické diela O. Elscheka a R, Rybari¢a - pre-
dovietkym Vyvoj eurdpskeho notopisu. Interpretacné vykony
nadich spevikov: Popovej, Griberovej (aj oni s nasi), Dvor-
ského, Malachovského, Befatkovej, ale aj mladych - Valas-
kovej a Kundlika. Osobitna kapitolu si zasluhuje Bohdan
Warchal so svojim ensemblom SKO, ktory je dnes uz sveto-
znamy.

3) Navrhujem zalozit spolo¢nost J. L. Bellu, podla vzoru

ma monotematicky ziklad, vyrazovo-expre-

¢eskych spolo¢nosti (Smetanovej, Dvorakovej, Forstrovej,

j

Novikovej atd.). Ale nie, aby to dopadlo ako vtedy, ked sme—

pri ZSS zalozili Bachovu spoloénost a o mesiac nim povedali,
ze na Slovensku sa spolo¢nosti zakladat nebudu, ¢o platilo po-
tom aj pre SHS. Vietci sme teda vstipili do CHS. Pre zauji-
mavost uvadzam, ze Bachova spolo¢nost bola zalozena v Pra-
he v minulom roku.

PETER BREINER, skladatel

1) Oc¢akiavam demokraciu (nie demokratizdciu) a verejnid
informovanost, t. j. — podpisané lektorské posudky, publiko-
vanie zapisnic zo zasadani vyborov a komisii, verejny prehlad
o vyikach tvorivych odmien a tantiémov.

2) Najprv upriamit pozornost vietkych kompetentnych na
problémy nekultiry a nekultirnosti na Slovensku vieobecne.
Posun hudobného Zivota dopredu je viazany s celospolocen-
skym posunom.

3) Najprv zaobchadzat kultirne s celou nasou (nielen hu-
dobnou) minulosfou — ddvnou i neddvnou — a urychlene odkryt
a spravne pomenovat , biele miesta* (napr. aplikovat hodnote-
nie stalinizmu a dal$ich zdavaznych historickych momentov na
nase pomery...)

A propos — je snad tito anketa priznakom ,nového mysle-
nia* v redakcii HZ? Nebudu uz musiet skladatelia nosit svoje
~podnetné* ¢linky do Slovenskych pohladov? Nebudeme,
ako pisete vo svojom liste, opit len svedkami nejakého usilia?

MIKULAS KRESAK, organolog

1) Od nového roku 1989 o¢akdvam od nasho zvizu ucinnej-
3iu pomoc v mnohoroénom snaZeni o ziskanie vysoko kvalifi-
kovanych majstrov husliarov a inych nastrojov, tak potreb-
nych pre celé Slovensko. Podobne pomoc pri zriadeni husliar-
skej skoly v Bratislave a vy¢leneni akusticky vynikajicich na-
strojov zo zbierky Slovenského narodného mizea pre nasich
reprodukénych umelcov. Napokon sa ¢rta redlna perspektiva
na prijatie dvoch adeptov zo Slovenska na svetozniamu Medzi-
ndrodnu husliarsku $kolu v talianskej Cremone uz v budicom
§kolskom roku. Jedine¢na prilezitost, ktord sa nesmie premdr-
nit!

2) Napriek po¢etnym novym hudobnym dielam a vynikaju-
cim interpretaénym vykonom je vydavatelska ¢innost, umoz-
fujica objektivne hodnotenie slovenskej hudobnej histérie
i uverejnenie rozsiahlejsich muzikologickych préc, krajne ne-
uspokojiva. Tyka sa to v prvom rade Opusu.

3) Najmi s minulostou nasej hudby zaobchiadzame velmi
macodsky, preto je vela poprednych hudobnych skladatelov,
interpreta¢nych umelcov i muzikolégov najmi z najstarsej ge-
nerdcie pravom zatrpknutych — pokial si eSte vobec naZive.
Nevazime si dostato¢ne ich zasluhy o slovensku hudobnu kul-
tiru a niet ani priestoru ani dostato¢ného zdujmu o ich spravo-
dlivé zhodnotenie. Mdam na mysli napr. dr. I.. Rajtera, L. Ho-
loubka a M. Knechtsbergera“Karina, ktori oviem zdaleka nie
st jedini.

Pokial sa nad spomenutymi vaZznymi nedostatkami hlbsie
nezamyslime a hlavne neurobime pre ich ndpravu, ostant pek-
né re¢i o prestavbe a demokratizicii naSho hudobného Zivota
iba prazdnymi frazami.

(Pokrac¢ovanie v budicom ¢isle)




Hudobné divadloe % Hudobné divadlo

V rozpiti 24 rokov sa opera Nabucco od
Giuseppe Verdiho inscenovala na scéne ope-
ry SD v Kogiciach tri razy. Nezaskodi si pri-
pomeniif, Ze prave SD v Koiciach v roku
1964 pripravilo prvi inscendciu tohto diela
v slovencine v preklade Kornela Hajka (po-
dla E. Geigera), ktory operu podla nemec-
kej dpravy aj rezijne zrealizoval. Inscendcia
bola obnovena v roku 1973, po troch rokoch
od jej ostatnej reprizy, v povodnej rézii
K. Hdjka, ako pietna spomienka na tohto
predéasne zosnulého priekopnika a zatial ne-
doceneného tvorcu slovenskej profesiondlnej
opernej rézie (zomrel v r. 1968), ale aj pre jej
vysokti oblibenost u obecenstva. Svojimi
129 reprizami (pri oboch inscenéciach) a vel-
kou nédvitevnostou preddéila vietky ostatné
opery inscenované na javisku SD. A to je
zrejme aj-dovod, preco sa po necelych 10 ro-
koch od poslednej reprizy zjavil Nabucco

opit na kosickej scéne. Tento titul totiz v Sir- .

Som kontexte reprezentuje vieobecni dra-

Ako vidno, aj koSickd opera — a v tomto
urcite nie je osameld - bojuje o priazen diva-
ka, pricom zrejme vychddza z tézy, Ze velka
Cast nasho obecenstva povazuje za ,moder-
né“ — teda nepocivatelné vietko, ¢o vzniklo
od ¢ias R. Straussa. Teda ¢iastkovd odpoved
a Ciastkové rieSenie (verme, Ze nie trvalé vy-
chodisko) krizy publika spoéivaji v drama-
turgickej skladbe predstaveni pocas sledova-
nych 10 rokov. Nie je viak kriza publika aj
dosledkom dlhodobej izolacie nadej divadel-
nej kultiry od svetovych vyvojovych tren-
dov, ale aj zanedbanou vychovou nasej mla-
deZe ku kulturnosti?

V bilancii sledovanych rokov treba spome-
nit niekolko posunov — i genera¢nych, ku
ktorym doslo v sélistickom ansambli. V polo-
vicke 80. rokov nastalo vyrazné omladenie
operného siboru, ¢o vzdpiti podnietilo nie-
ktoré dramaturgické reakcie. Tak sa na$tu-
doval napr. Eugen Onegin, Cert a Ki¢a, Na-
poj lisky, opery, v ktorych dostali prilezitost

Zborové scéna z ostatnej inscendcie Nabucea v SD Kosice

Snimka: O, Béres

O dramaturgii, obecenstve a inom po premiére v opere SD v KoSiciach

maturgick orientdciu ostatnych 10 rokov
v opere SD.

Jej zdzemie tvorili diela hlavne autorov
19, storotia, ktoré mali zastavit retardujici
zdujem publika o operné predstavenia: pocas

. tohto obdobia uviedlo divadlo spolu 31 insce-
nécif, pricom domédcu tvorbu reprezentovali
§tyri opery (Mister Scrooge, Bacovskeé Zzarty,
Prestavka, Skameneny) a jedna spevohra
(Na Zempline) a 20. storocie uz len Liska
Bystrouska a Porgy a Bess. (Gruzinsku ope-
ru Mindia nepovaZujem za charakteristicku
pre sledovani vzorku opier 20. storodia.)
Ak k uvedenym dielam pripoéitame dve ope-
ry klasicistické (Fidelio, Cosi fan tutte),
jednu ranoklasicisticki (La serva padrona)
a jednu ranobarokovi (Tankréd a Klorinda),
fakticky pocet nastudovanych romantickych
opier bol dvadsatdva (z toho Sest Verdiho

mladi sélisti (mnohi z nich si v siéasnosti
ozdobou opery ND v Prahe, Komornej ope-
ry v Bratislave a inde). Fluktudciu sélistov
musi koSickd opernd scéna pochopitelne zo-
hladnovat hlavne v dramaturgii, ¢o je tiez
jednou z pricin, pre¢o nemoze byt nikdy cel-
kom vyprofilovana, ¢ uZ ako progresivna,
tradi¢nd alebo ind. Zda sa, Ze pri si¢asnom
pretrvdvajicom spésobe umeleckého angaz-
méan a umeleckych zmlav budi divadla mimo
centier stdle v nevyhode v sélistickom zloZeni
svojich saborov,

A teraz uz obrdtfme list k sicasnej inscend-
cii Nabucca.

Rezisérka Drahomira Bargdrovi volila ta-
liansku verziu so slovenskym prekladom lib-
reta (K. Hajek). Vyjadrila ju vizudlne exklu-
zivnou reZijnou projekciou v timovej spolu-
prici s vytvarnikom monumentilnej scény

tymov, zaslizilou umelkyfiou Cudmilou Pur-

kyhovou a. h. Divicky atraktivna inscendcia
lahodila o¢iam, ale lahodila aj uSiam vdaka
dobrému hudobnému nastudovaniu (dirigent
Boris Velat). V orchestri vynikla krasa detai-
lu (napr. vstupy solového violoncela, resp.
_celej skupiny v ariése Zachariasa), ale aj jed-
noliatost hudobnych pléch. Podobne lahodi-
la zvukovda homogénnost zborového telesa
(zbormajsterka Julia Raczova), rozéireného
o externistov z vysokoskolského zboru Colle-
gium technicum. Niektoré rytmické kolizie
s orchestrom vyraznejsie nenarusili drama-
turgicky zdstoj zboru v opere, vyplyvajuci
z rézie, aj hudobnej dramaturgie diela.
Z klicovych postdv opery — Nabucco, Abi-
gail a Zacharia$ - dramaticky zovretou kom-
poziciou postavy upitala Eliska Pappova. Jej
speviacky prejav charakterizovala technicka

deménickymi va$fiami zmietanej Zeny.
V Pappovej vykone bola obdivuhodna typo-
logickd jednoliatost vyrazovych prostried-
kov, vykontrastovand v poslednom vystupe
obrazom zlomeného ¢loveka a prehraného
Zivota. Nabucco v seriéznom nastudovani Jo-
zefa Havasiho nebol v dramatickom vyraze
eSte plnokrvny. V itlohe Zachariasa upiital
v druhom obsadeni mikkostou vyklenutych
fraz hostujuci Rastislav Uhlér, solista opery
SND. Rezijne i hudobne dobre pripravena
inscendcia bola v8ak sCasti pocifovand ako
kompenzdcia v sic¢asnosti nie velmi rovno-
merne obsadenych hlasovych odborov v s6-
listickom ansdmbli.

Celkom na zdver: ¢o teda otakdva divdk
od hudobného divadla ~ len opernych , taht-
nov® z radu Nabucca, alebo md hudobné
divadlo aj iné §ance?

diel). Janom Handkom a ndvrhdarkou hyrivych kos- . istota, spreviddzand vyrazovym napitim DITA MARENCINOVA
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Idea usporadiivat na péde opery
SND okrem riadnych opernych
predstaveni aj koncertné podujatia
nie je celkom novd, no v pravom
zmysle slova sa zacina napliat az
‘v tychto droch. Kedysi to bolo
len niekolko umeleckych pdsiem
k okrihlym politickym vyrociam,
potom v priebehu BHS prepoZica-
lo SND svoje priestory na kon-
certny recital J. Obrazcovovej,
neskor si na jeho javisku zopako-
val svoj mildnsky piesriovy koncert
P. Dvorsky. Zo strany samotného
divadla, ktoré si svoj zamer uz
pred dvoma rokmi nechalo odobrit
aj miniprieskumom medzi ndvstev-
nikmi, vdcsiu iniciativu prejavili az
v tejto sezéne. Po koncertnom uve-
deni Belliniho opery Ndmesacnd
(bohuzial dost luxusne nereprizo-
vanom) a po matiné k nedoZitému
jubilew svojho dlhorocéného diri-
genta T. Fresu predstavilo sa
teraz na javisku opery po prvy raz
teleso Camerata Slovaca, ktoré uz
takmer dve desiatky rokov je
umelecky aktivne na poli komorne|
hudby. Pod vedenim svojho diri-
genta V. Malka pripravili mono-

graficky ladeny program z tvorby
W. A. Mozarta, zamerany na jeho
menej zndme skladby z rokov
1773 - 91.

Vyznam dlhorocnej koncertnej
Cinnosti telesa nie je len v rozsireni
spektra ndsho hudobného Zivota
v oblasti komornej hudby, ale pre-
dovsetkym v pedagogickom pdso-
beni na hracov orchestra SND,
z ktorych je subor zloZeny. Muzi-
cirovanie na koncertnom podiu je
jednym zo spésobov, ako bojovar
proti letargii a profesiondlnej stag-
ndcii, ku ktorej pésobenie v oper-
nom orchestri méZe zvddzat. Prd-
ve tieto ucinky smerom dovniitra
vyvaZujii aj isté mankd rydzo ume-
lecké, na ktoré by sa dalo — ak su-
bor porovndame s vysokou latkou
ndrokov, akt na tomto poli posta-
vili Warchalovci — poukazat.

Pokial ide o samotny koncert,
v jeho prvej casti odznela Serendda
D dur KV 239, ktord mala pravy
mozartovsky §vih, Koncert pre
lesny roh Es dur KV 447 so znacne
Jednoduchym sélovym partom a vo
vyslednom dojme pésobiaci dost
tazkopdadne a Simfonia B dur

Snimka: Z. Minddové

KV 45B. Skoda, Ze v druhej casti
neodznela plinovand virtuézna
kantdta Moteto Exsultate, jubilate
z r. 1773, ani dria z opery Il Re
pastore. ZaZitkom vsak bolo poci-
vat P. Mikuldsa v dvoch koncert-
nych driach (lo ti lascio..., Per
questa  bella mano), v kiorych

predviedol vsetky finesy zrelej kon-

certnej interpreticie a ako doplnok
§ rutinou a poéZitkom odspieval aj
registrovit driu Leporella. Za vy-
padnuvsie c¢isla programu pohoto-
vo zaskolila dnes uz clenka ND
v Prahe L. Aghovd, ktord v origi-
ndle odspievala driu  Zuzanky
a Paminy, a to spésobom, ktory
dal zabudnitr na nemilé zmeny
v programe. Kazom celkove vyda-
reného podujatia bola nie najlepsia
ndvstevnost, ¢o by malo byt signd-
lom pre organizdtorov pri budi-
cich koncertnych podujatiach (na
ktoré si, diifajme, nepoékiame pri-
dlho), aby venovali osobitni po-
zornost otdzkam propagdcie aspori
potial, pokial si Bratislavéania
nezvyknii chodit do opery v neve-
cernom case a aj na koncerty.,

STEFAN ALTAN
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Dobe, ktora si ziadala jedno-
znaéné happy endy, sa zdal zaver
Suchonovej Kratiavy, v ktorom
stary Stelina vystriha koni¢ka pre
dieta vraha svojho vlastného syna,
neprijatelny. Nepochopila hiboki
ludskost prave takéhoto rozuzle-
nia tragického pribehu. Inak
zmy$lali slovenské operné divadla,
ktoré sa postupne zacali vracat od
prepracovanej k povodnej verzii
Suchonovej opery. V Banskej Bys-
trici tak urobili uz pri druhom
uvedeni diela v roku 1963. O to
viac prekvapuje, Ze dnes, pri tre-
fom nastudovani Krithavy, volili
iné rieSenie. Zeby tu sopranistky,
ktoré tym pridu o jeden hudobne
posobivy monolég, mali az také
velké slovo?

Odhliadnuc od tohto neujasne-
ného problému je novd bansko-
bystrickd inscendcia Krithavy,
reagujiica na okrihle jubileum
majstra Suchofia, pomerne vyda-
renym predstavenim, na ¢om mdé
najvacsiu zasluhu jej hudobné na-
Studovanie. Postaral sa on dirigent
M. Smid, ktory mu dodal érty istej
umiernenosti (zmiernil dynamické
i tempové kontrasty) a na velmi
dobrej drovni splnil néroky parti-
tary. Pri sprisnenych kritériach
by sme mohli vytknit isti drsnost
sekeii plechov € poukdzal na ne-
zladenost technicky reprodukova-
ného tvodného zboru s ladenim
orchestra. Menej spokojnosti nez
hudobné nastudovanie vyvolava
javiskova podoba diela, ktori s ru-
tinou, no bez vi¢sej invencie pre-
dostrela rezijna koncepcia P. Dor-
ra. Akosi tazko hladdme na nasich
opernych javiskdch zlati strednd

cestu medzi pihym aranZovanim
pribehu a vyslovenym experimen-
tom. AZ privelmi ,zdjazdovo® po-
sobi aj scénické riesenie P. Herch-
la, ktoré je pOsobivé tam, kde
mu pouzity materidl dodédva istd
zemitost (Stvrty obraz), najspor-
nejSie vychddza vo ,vyprdzdne-
nej* podobe druhého a Siesteho
obrazu. Zlozka scénografickd ma
isti tendenciu (aj ked nie v takej
miere ako pri inscendcii Cikkerov-
ho Janosika) k svojbytnej, s pribe-
hom len volne siivisiacej prezenta-
cii. V prvom obsadeni spievaji
hlavné ulohy protagonisti siboru:
J. Zemko, A. Dvorskd - Gallova
a S. Babjak. A kedZe vieme, Ze
mimobratislavské divadla nemaji
spravidla kvalitativne rovnocen-
nych alternantov, potom moZno
vykony predstavitelov hlavnych
tloh z druhého obsadenia hodno-
tit ako uspokojivé. Sopranistke
A. Stopkovej popri vyrazovej neu-
tralite robila problémy hlavne’in-
tondcia, kym predstavitel Stelinu
§. Turda viac neZz malo farebnym
spevickym prejavom zaujal civil-
nym a presvedéivym herectvom.
Punc vysokej kvality dodava to-
muto obsadeniu hostujici predsta-
vitel Ondreja J. Konder, ktory na-
prick pokroc¢ilému veku je stdle
mladistvo pohyblivym, v geste ex-
presivnym, v hlase najméi od stre-
dov vyssie neobycajne tddernym
a v herecko-spevackom znédzorne-
ni tryznivych mik presvedéivym
interpretom. Z mnoZstva men-
$ich dloh hlasovo zaujali naj-
ma T. Brummerovd, R. Rusnik
a A. Hlavsova.

STEFAN ALTAN



Vyddvaniu hudobného folkléru sa v sicas-
nosti venuje najmé vydavatelstvo OPUS.
Len vynimoéne doplna jeho ¢innost vydava-
telstvo Veda, martinskd Osveta, v posled-
nom obdobi Tatran v edicii Ludové umenie
na Slovensku. V pripade vyddvania piesni
vak Tatran nereSpektuje zdkladni pozia-
davku dokumentaénej praxe — vizbu melédie
a textu. Ako ,nehudobné” vydavatelstvo
predkladd zvicsa len textovy materidl a ak
v zbierke baldd a epickych piesni (V Sirom
poli rokyta I, II, S. Burlasova, 1982, 1984)
bola zastapené pribliZzne tretina kompletnych
zdpisov, v najnoviom titule piesni so socidl-
nou a revolu¢nou tematikou (Chudoba, chu-
doba, $ak si mi moc vina, L. Droppova,
1988) uz niet jedinej melddie. Skoda, preto-
ze Tatran mal prileZitost pripravit v spolu-
prici s odbornikmi pozoruhodny rad ludo-
vych piesni podla tematického ¢i zanrového
¢lenenia. Ugelové naklady Osvetového tsta-
vu sa pred Sirdiu verejnost prakticky nedosta-
ni (napriklad velmi potrebna antolégia Slo-
venské ludové piesne a nastrojova hudba od
Elschekovcov 1980).

Starostlivost o vydavanie hudobného folk-
l6ru (i etnomuzikologickej literatiry) ostdva
tak v kompetencii hudobného vydavatelstva.
Z produkcie redakcie hudobnin a knih
o hudbe aspofi v kratkosti spomefime dve
piesnové zbierky celoslovenského zaberu —
jednu s cennym historickym vyznamom (re-
edicia Slovenskych spevov, L. Galko, od ro-
ku 1972), jednu z noviich zberov (Z klenot-
nice slovenskych Tudovych piesni, O. Demo,
1981) a dve monografie uziej oblasti (Na My-
jave, na rinetku, M. Smetana, 1979, Piesne
z Brezovej, O, Kovacicova, 1986). Donedav-
na chybala odborne pripravend piestovi
monografia $irSicho regionu. Uplne chybaji
notové vydania transkripcii inStrumentalnej
hudby.

Aj Sirsie koncipované projekty vydani...
Zdd sa, akoby bol medzi bohatstvom a hod-
notami nadej autentickej ludovej hudby
a piesne a ich odrazom v ediénej praxi vyda-
vatelstiev az privelky rozdiel. Vyddvanie
pramenného materidlu neméze byt nahrade-
né vyddavanim jeho tprav...

Zatial poslednou publikdciou autentické-
ho folkléru z produkcie Opusu je Ludova
pieseri na Horehroni od Soni Burlasovej
(1987), prinosna z hladiska materidlu i jeho
odborného spracovania.

Piesiiova monografia regiénu je orientova-
na na repertodr Siestich horehronskych obei
rolnicko-pastierskej kultary (Polomka, Za-
vadka, Helpa, Pohoreld, gumiac, Svermo-
vo). Predstavuje vysledok vylucne vlastne)
zberatelskej aktivity, ktora S. Burlasovi ako

pracovnicka Nadrodopisného ustavu SAV
realizovala v rozpiti rokov 1954 — 64 v ramci
§irsie  zameranych terénnych  vyskumov
Horehronia. Sicasne je vysledkom teoretic-
kych zovieobecneni, ktoré dosledne stavaji
na konkrétnom materidli a vychddzaju
z dlhoro¢nych kontaktov so Zivym piesiiovym
prejavom. Nie je typom tradi¢nej piesnovej
zbierky: skor nez zbierkou piesni je publika-
ciou o piesni. Prica priblizuje piesfiovu kul-
turu regionu s dostatoénym mnozstvom ko-
mentovanych ukazok (z vyse 1 000 zapisov
z terénu po pretriedeni na 522 piesni prindsa
vyber 133 najhodnotnejsich reprezentativ-
nych). Vzacnostou je najmi uverejnenie ar-
chaického repertodru zvykoslovia napriklad
k Morene, na Ondreja ¢i pohrebnych placov,
ktoré sa v beznych zbierkach takmer vobec
nevyskytnu, alebo len v obmedzenej miere.

Horehronie patri k pritazlivym regiénom,
este stale folklorne aktivnym. Praca zachyta-
va stav v teréne v 50-tych a 60-tych rokoch,
Usiluje sa podat komplexny pohlad na pie-
sefi oblasti. Tomu zodpovedd aj pristup
k materidlu. Za primdrne vychodisko k jeho
triedeniu si S. Burlasova nezvolila hudobné
¢i tematické hladisko (beznejsie v zbier-
kach), ale konkrétnu spevnu prilezitost, kto-
rd najvystiznejsie dokumentuje prepojenie
piesne so zivotnou situdciou. Poméha lepSie
pochopit funkeiu ¢i sibor funkcii, ktoré pie-
sen pini vo svojom prostredi. Cez identifiko-
vanie funkeif umoziiuje hibsie pochopit aj sa-
motna Struktiru piesne — textu i ndpevu.
Vzicna (a priznaénd pre cela vedecki précu
autorky) je rovnocennd pozornost, aki venu-
je obom zlozkam.

Zakladna osnova spevnych prilezitosti je
¢lenend na prilezitosti kalenddrnych zvykov
(piesne na Ondreja — na Jana), rodinnych
zvykov (krstinové, uspavanky, svadobné, po-
hrebné place), na pracovné (travnice, piesne
o hore) a Specificky spevné situdcie (napr.
pastierske a zbojnicke, rubdrske, remesel-
nicke, regritske a vojenské, Itibostné a i.).
Piesne, ktoré sa viazu k zvykosloviu, mozno
plndie priblizit v ramci konkrétneho obradu,
zvyku. Autorka tieto kontextudlne stvislosti
berie do tvahy, hoci ich len naznaduje, s od-
kazom na dostatocne podrobne spracované
zvykoslovie v druhom zvizku etnografickej
monografie Horehronie (Veda, 1974). Ako
uzavrety cyklus chape nielen piesne vyroé-
né, ale i k rodinnym zvykom. Kym piesne
k vyro¢nym obradom tvoria zlomkovy, re-
liktny repertodr, v ramci §iroko rozvinutého
svadobného repertodru bolo mozné najlepsie
sledovat problematiku viizby piesne na ob-
rad, na jeho jednotlivé fazy (otdzka striktne
obradovych piesni a pod.). Stat o pohreb-
nych placoch je dalsim podnetnym prispeyv-
kom autorky k vyskumu tohto archaického,

dosial u nds menej prebadaného zéanru. Na
prvy pohlad prekvapivé zaradenie uspdva-
nick do skupiny piesni k rodinnym obradom
a zvykom oddvodnuje opit primarnou funk-
ciou uspavanky - pevnou viizbou sice nie na
obrad, ale na konkrétnu situdciu, v ktorej je
spev len prostriedkom, nie cielom. Za domi-
nujuce a najpritazlivejsie z hudobnej i poe-
tickej stranky pokladd v zenskom speve na
Horehroni okrem svadobnych piesni travni-
ce, ktoré sa tu zachovali v Klasicky distej
podobe. Posledna skupina piesni k vylucne
spevnym prileZitostiam je najrozmanitejSia.
Vniitorne je clenend tematicky. Odrdza aj
presuny v piesnovom repertodri za posledné
obdobie, napr. dstup piesni z ich pévodnych,
prirodzenych spevnych prilezitosti (pastier-
ske).

V publikicii chybaja balady, ktoré Sona
Burlasovd vzhladom na ich pozoruhodne
vysoky pocet v horehronskom materidli
vydala samostatne. Piesne k tancom st kom-
pletnejdie spracované v prave vychadzaji-
com tretom zvizku monografie Horehronie
(K. Ondrejka).

Pre odbornika je velmi cennd zdaverecna
stthrnna charakteristika materialu z hladiska
textového 1 hudobného. V texte si autorka
viima sylabickost, stroficka stavbu a refrén.
Upozoriuje na typy archaickych nestrofic-
kych a strofickych ttvarov. V ndznaku kon-
Statuje rozne typy refrénov, najmi v suvise
s baladami a vyro¢nymi obradovymi piesia-
mi. Z etnomuzikologického hladiska je vel-
kym prinosom detailnejsie skiimanie variabi-
lity a viachlasu, ktoré sa v piesnach Horehro-
nia vyskytuji v zvySenej miere. Autorka na-
znacuje aj ich vzajomny vztah a dokladd si-
vis medzi variabilitou a vyvinom tondlnej
Struktiry, v doterajsej odbornej literatire
u nds zatial menej rozpracované. Pri rekon-
Strukeii hypotetického radu na seba nadvizu-
jucich variantov skupiny piesni z jedinej
lokality (Sumiac) dospela k pozoruhodnym
poznatkom, tykajicim sa vyvinu hudobného
myslenia: . Logicka vyvinova cesta od jedno-
duchej terctondlnej Struktiry po kvinttondl-
nu tonalitu je ... podloZzeni mnozstvom va-
riantov, v ktorych sa kvalitativna zmena
pripravuje  narastanim  kvantitativnych
prvkov. Z tohto faktu, ktory nie je nijako
ojedinely, vyplyva presahovanic varianto-
vych sivislosti cez jednotlivé tondlne typy
piesni.” (s. 141).

Hudobnika osobitne zaujme analyza
viachlasného spevu od najjednoduchsich
prejavov (variantnd heterofénia) az po oso-
bité formy muzského viachlasu. Vyskytuje sa
najmi v dvoch obciach — Sumiaci a gvcrmo-
ve. Iste nie celkom ndhodne, autorka upo-
zornuje na mozny sivis s miestnym bohoslu-
zobnym spevom gréckokatolickej cirkvi.

Skumanie piesne v ramcei uzsie vymedzené-
ho teritéria prindsa mozZnost preniknit hlbsie

do jej ,.Zzivota®, postihnif dynamiku premien
a vztahov v piesnovom repertodri. Autorka
upozorfiuje aj na odli§nosti repertodru jed-
notlivych genera¢nych vrstiev, letmo nazna-
¢uje tcast vyraznej osobnosti. Podiva zi-
kladnt charakteristiku regiondlneho piesno-
vého §tylu i so vztahmi k susednym oblastiam
(pribuznost s Liptovom). Regién chipe ako
vnitorne diferencovany. Vyclenenie gumia-
ca a Svermova s odli$nou konfesiondlnou pri-
sluSnostou, ¢i Pohorelej s polskymi pristaho-
valcami sa odrazilo aj na piesfiovom materid-
li. Dokladd neizolovanost prejavov duchov-
nej kultiry od ostatnych zloziek a procesov
spolo¢enského  Zivota. Podrobnejiie ich
zachytavaju vsetky tri- zvizky monografie
Horehronie.

Ludovéd piesenn na Horehroni je jednym
z mala prispevkov k vydédvaniu odbornej,
etnomuzikologickej literatiry. Je viak urce-
nd i SirSiemu okruhu zdujemcov. Nizky né-
klad - osud mnohych publikdcii hudobného
folkldru - spdsobil, Ze rychlo zmizla z pultoy
predajni. V mierne skritenej podobe ju zi-
ujemca viak moéze najst v dlho otakdvanom
tretom zvizku Horehronia (Veda, 198R8).

HANA URBANCOVA

Vysledky etnomuzikologického badania
naSlovensku stéle este dostato¢ne neprenikli
do povedomia SirSej verejnosti — dokladom
a zdaroven potvrdenim toho je i edi¢na politi-
ka nagich vydavatelstiev (na Morave a v Ce-
chach situdcia nie je vobec lepsia). Hromade-
nie zapisov ludovych piesni v nadich vedec-
kych archivoch (predovietkym profesional-
nych institdcii, akymi si Umenovedny ustav
SAV a Ndrodopisny tstav SAV v Bratislave)
stoji neustdle v matematicky nelogickej ne-
priamej Gmernosti voci findlnym edi¢nym vy-
stupom v podobe piesntovych zbierok ¢&i uz
materidlového, alebo vedecky analytického
¢i zovieobecnujiceho charakteru. Folklor
dostdva svoj priestor hlavne na svojich festi-
valoch, v rozhlasovych ¢i televiznych progra-
moch, no piesnovych zbierok je — napriek
zdujmu aj laickej verejnosti — stdle akosi
poskromne.

Popri profesiondlnych folkloristoch sa zbe-
rom materialu v teréne zaoberaji — ¢asto cely
zivot — tiez zanieteni zberatelia, ktor{ v okru-
hu svojho posobenia ziju, pripadne sa tu i na-
rodili. Déverne poznaji prostredie a prilezi-
tosti, v ramci ktorych piesen tungovala ¢ fun-
guje, maji moZnost realizovat dlhodoby sta-
ciondrny vyskum a zaznamenat Casto piesef
tesne pred jej zanikom. Vysledkom takejto
systematickej, viac ako 30-ro¢nej zberatel-
skej ¢innosti v Brezovej pod Bradlom a oko-
litych kopaniciach je i recenzovana publika-
cia. Jej zostavovatelkou je Olga Kovadi¢ova-

-Huskova, uditelka na hudobnom odbore
miestnej LSU, deéra v sirokom okoli znime-
ho husliarskeho majstra Jana Hasku z Brezo-
vej. Kniha po jej vydani takmer okamzite
zmizla z pultov knihkupectiev, takZe bolo
potrebné urobit dotla¢ dalsich exemplédrov.
Zbierka znesie i prisne kritéria vedeckého
vyddvania folklorneho materidlu. Obsahuje
336 komplexnych hudobnotextovych zazna-
mov piesni z mikroregiénu, ktory doteraz ne-
bol v centre pozornosti folkloristiky. Savisi
to iste i s faktom, Ze material z tejto oblasti je
v dosledku vyraznej vnidtornej i vonkajsej
migracie obyvatelstva zna¢ne heterogénny
a prinajmenSom od minulého storo¢ia po-
merne otvoreny vodi roznym vplyvom. Bre-
zova bola pomerne frekventovanou krizovat-
kou ciest obchodnikov, remeselnikov, atd.
Samotni Brezov¢ania boli udia znali $ir§ieho
.sveta® nez je rodna obec a jej najblizsie
okolie, ¢o sa samozrejme premietlo i v ich
piesfiovom repertodri. Mnohi Brezov¢ania sa
vystahovali eSte zaciatkom 20. storodia do
Ameriky, no aj ich potomkovia dodnes
udrziavaji kontakt s rodnym krajom.
Zbierka piesni z Brezovej obsahuje pri-
nosny material nielen z hladiska poznania
slovenskej ludovej piesne, ale je i spracovana
na velmi dobrej trovni. Jednotlivé piesnové
zaznamy obsahuju vSetky potrebné zakladné
idaje o mieste a Case zdpisu, o spevikovi,
jeho veku i zamestnani. Medzi spevikmi fi-
guruji viaceri informdtori, ktori dnes uz

neziji. Spevidci reprezentuji rézne vekové
a profesijné skupiny. Zbierka teda prezentu-
je repertoar skimanej oblasti v celej Sirke
a rozmanitosti. Aj ked tu trochu chyba roz-
siahlejsi tivod k piesnovému materidlu, ktory
bol iste vysledkom urcitej selekcie zostavova-
telky — nepozname teda kritéria jeho vyberu
— mozno predpokladat, Ze vyskum bol orien-

Opus-Bratislava

tovany na relativne star$iu piesfovi vrstvu
danej oblasti. Pri klasifikdcii materidlu
uprednostnila O. Kovaéi¢ova hladisko tema-
ticko-funkéné. Piesne rozdelila na 15 tema-
tickych okruhov (spomienky na detstvo, mla-
denecké, regritske, vojenské, zbojnicke,
labostné, balady, svadobné, atd.). Velmi
dobri orientdciu v materidli umoZziuji od-
bornikovi - §pecialistovi pripojené registre
(abecedny zoznam piesni, zoznam podla
tematickych skupin) a najméi hudobny incipi-
tovy register s podrobnym vysvetlenim po-
uzitého numerického klica (systém zavede-
ny L. Galkom). Dobri znalos{ prostredia
a miestneho naredia dokladajui i prilozené vy-
svetlivky narecovych vyrazov a zoznam geo-
grafickych nazvov spominanych v piesiach.
Velkym kladom zbierky je tiez skuto¢nost,
ze O. Kovacti¢ovd sa nevyhybala publikova-
niu viacerych variantov tej istej piesne.
Z hladiska procesov prebiehajicich v sucas-
nosti chyba v knihe vykreslenie niektorych
ekologickych sivislosti publikovanych piesni
(aké funkcie piesen plnila v danom prostredi,
¢i bola vieobecne zndma, alebo ju vedeli
spievat iba jednotlivci, dokedy sa piesen
spievala v rdmci prirodzenych spevnych pri-
lezitosti, aky charakter mali spevné prilezi-
tosti v Brezovej a okoli a pod.). Celkove
viak treba hodnotit recenzovanu publikaciu
ako velmi cenny prispevok k na§mu pozna-
niu slovenskej Tudovej piesne, uZito&ny rov-
nako pre rodikov — Brezovtanov, pre zi-
ujemcov o ludova piesefi z radov laickej
verejnosti-i pre slovenski etnomuzikolégiu.

EVA KREKOVICOVA



staeccato -

® CONCERTO GROSSO ¢, 2 pre husle,
violonéelo a orchester Alfreda Snitkeho od-
nelo 24, novembra 1988 po prvykrit v Kosi-
ciach v nadtudovani SF pod taktovkou Emi-
na Chaéaturiana so sélistami Janou Vlacho-
vou (husle) a Mikaelon Ericsonom (violon-
éelo). Dielo, uvedené v rameci Mesiaca

CSSP, sa stretlo s mimoriadnou odozvou

obecenstva.

® VWCHODOSLOVENSKA  GALERIA

V KOSICIACH vyuZila pritomnost manzel-

ského piru - ¢eskej huslistky Jany Vlacho-

vej a Svédskeho violoncelistu Mikaela Eric-
sona v KoSiciach a poZiadala ich o déinko-
vanie v rdimei cyklu Koncerty v Galérii. Na
koncerte (22. 11.) odzneli skladby pre husle

a violonéelo G. F. Hiindla, B. Martini,

A. Rejchu a Zd. Lukssa, -ja-
@ KOSICKE DYCHOVE TRIO - Alena

| Trnové-flauta, Jilins Klein-klarinet, Vladi-
slav Klein-fagot - ¢asty reprezentant ndsho
hudobného umenia v zahranié¢i, aéinkovalo
v diloch 2. - 5. novembra s ispechom v Steti-
ne (PLR). Na Styroch vystiipeniach uviedli
diela J. Myslivecka, J. Haydna, M. Novika,

“N. Bodniira a i. ja-
® MEDZINARODNA AKORDEONOVA
SUTAZ GRAND PRIX sa konala v novembri
1988 vo franciizskom meste Saint Etiénne.
V kategérii seniorov - koncertnych sélistoy
nds reprezentovala posluchicka 3. roénika
VSMU Jarmila Luptovskd z akordéonovej
triedy odb. asistenta Rajmunda Ksdkoniho,
ktord v silnej medzindrodnej konkurencii
postiipila do findle a obsadila 2. miesto.

- -RK-
® NOVEMBROVE STUDIO MIADYCH
bolo venované dielam sic¢asnych sloven-
skych skladatel'ov (8. 11. 1988). Uvodom od-
zneli dve rozne zhudobnenia bdsne Biela
cestitka sovietskej autorky Saloméji Noriso-
vej od Norberta Bodnira (siahol po sloven-
‘skom preklade bdsne), resp. Petra Zagara
(zhudobnil originil). Obe piesne na§tudova-
li sopranistka Iveta Tannenbergerovi a kla-
viristka Blanka Juhaisikovd. Mali suitu Il-
ju Zeljenku uréemi mladym klaviristom
predniesol Cyril Dianovsky, v interpretsicii
Ladislava Neshybu a Bratislavského dycho-
vého kvinteta zazneli Dve bdsne Borisa Pa-
sternaka od Antona Viskupa. Peter Cén sa
predstavil ako autor i interpret skladby
Déxtempore pre basklarinet a syntezdtor
(klarinetovy part nastudoval Peter Drli¢ka)
a na ziver vystiipil siibor Musica aeterna so
solistkou Kamilou Vysko¢ilovou-Zaji¢kovou
so skladbou Vifazoslava Kubi¢ku MuZ a Ze-
na v poli, in§pirovanou basiiami Milana Rui-

. fusa,.. .}E,C.
® KONCERTY K JUBILEU E. SUCHONA.
Konzervatérium v Ziline usporiadalo pri
prilezitosti jubilea Eugena Suchoiia dva ve-
rejné koncerty, na ktorych zazneli diela
skladatel'a v podani najlepSich posluchacov
$koly, Symfonického orchestra Zilinského
Konzervatéria a Dievéenského spevickeho
zhoru, KC-
® 7ZASL. UM. KLARA HAVLIKOVA A
ZASL. UM. EVA KRISTINOVA realizovali
v oktébri a novembri 1988 koncertné turné
na Slovensku s literdarmo-hudobnym pds-
mom Stretnutie s hudbou a poéziou, ktori
méme radi, s ktorym zavitali na cely rad
strednych $kol.

S.F.

® K OSLAVAM 80. VYROCIA NARODE-
NIA NARODNEHO UMELCA EUGENA
SUCHONA sa pripojila aj ESU v Ruzomber-
ku, ktord v rézii I. Simerkovej usporiadala
slivnostny vefer v RuZomberskom kultir-
nom stredisku. Podujatie spestrilo tane¢né
stvdrnenie suity Mali¢ka som Ziakmi taned-
ného odboru, sprevidzané na orffovskych
hudobnych ndstrojoch a organe.

OVENSKA FILHARMONIA V SPANIELSKU

Slovenskd filharménia pod vedenim ndrod-
ného umelca Zderika Koslera so solistami
zasl. umelcom Petrom Toperczerom a sélode-
listom SF Ludovitom Kantom absolvovala
v novembri 1988 svoj druhy zdjazd po Spa-
nielsku. Vysledok, ktory SF v rdmci deviatich
koncertov v Spanielskych velkomestdch
v Baskicku, Katalansku a Kastilsku dosiahla,
moZno oznacit za mimoriadny; inspirovany
svojim dirigentom poddval orchester nadprie-
merné vykony, pricom zdvereény koncert
v Madride patril k tomu najlepsiemu, éim sa
SF za svojej takmer 40-rocnej existencie pre-
zentovala. Vypredané koncerty, ktoré organi-
zovali miesine filharmonické spolky, sa s vy-
nimkou Valencie, Alicante a Madridu konali
v divadldch s kapacitou od 1200 az 2200 miest
(San Sebastian, Bilbao). Takmer celkom vy-
predany bol dokonca aj koncert pre mladé

| publikum v obrovskej Sportovej hale v Mur-

cii. Dominantnou skladbou repertodru filhar-
monikov bola monumentdlna symfonicka bd-
sefi Richarda Straussa Tak riekol Zarathu-
* stra, ktord vo vacSine miest zaznela po prvy
raz a vzbudila vSade mimoriadny ohlas (hoci
organizdtori nedokdzali zabezpedit kvalitné
organy). Velmi cenny bol tispech Suchoriovej
Baladickej suity a 2. violonéelového koncertu
Bohuslava Martini - vyspelé publikum fil-
harmonickych spolkov umoZiuje aj takiito
ndrocnii nekonvenéni dramaturgiu. Ocenit
treba aj vyborné vykony sélistov L. Kantu
(Martinii) a P. Toperczera (Ravel). Sloven-

ska filharmdnia hostovala v ramci svojho tur-

né aj na dvoch hudobnych festivaloch: v Ali-
cante bol koncert SF sucastou 9. medzindrod-
ného festivalu, v Madride SF uzatvirala je-
senny festival, konany v novom Ndrodnom

Koncert SF v Ndrodnom auditériu v Madride

auditériu, otvorenom v oktobri 1988 — pred
nami v fiom hostovali o. i. lipsky Gewand-
hausorchester a Berlinsky filharmonicky or-
chester. :

Umelecky uspech, ktory Slovenskd filhar-
ménia v Spanielsku dosiahla, najlepsie doka-
zuje pozvanie od prezidenta najvyznamnej-
Sieho Spanielskeho festivalu na Kandrskych
ostrovoch na ucinkovanie v janudri 1990 (SF

' Z.a Marcellou Mésarosovou

Vzicne a indpirujice je zakaidym stretnu-

| tie s fudmi, pre ktorych je préca zdrojom ra-

dosti, ale aj zodpovednostou a poslanim. A to
nielen na sine¢nych Stitoch uspechov a slivy,
kde v3ak prili§ ¢asto prelietavy vietor zaveje
nase stopy este kym sa nam podari dostat sa
na druhii ~ odvrdtend stranu. PhDr. Marcella
Mésirodova presla svoj Zivot sirodnou, taz-
kou zemou v idoli kazdodennej poctivej pra-
ce a preto jej stopy sa sice menej okazale a ne-
ndpadne, ale o to hlbsie a trvalejsie odtlaéili

| do pody ludskej pospolitosti. Bola skromnym
| a pracovitym ¢lovekom, s ldskou a entuziaz-

mom obraibajicim pole, ktoré jej bolo zvere-
né, aby tirodu uZ ponechala nam, prekvape-
nym jej prili§ niahlym odchodom. Poéetna

| obec priaznivcov zborového spevu snad naj-

viac pociti jej nepritomnost. DIhé roky bola
dusou kazdého vyznamnejsieho zborového
podujatia, sitaze, ¢i prehliadky, élenkou po-

cetnych pordt, komisii a pritom stihla byt aj
Tudskym a chipavym priatefom, ochotnym
vidy pomdct a poradit. ,Pracovala som, aby
hudba a spev zuslachtovali Zivot...* motto zo
smiitoéného oznimenia bolo skutoénym leit-
motivom jej Zivota. Po absolvovani Pedago-
gickej fakulty Univerzity Komenského praco-
vala v Slovenskom hudobnom fonde, kde sa
spolupodielala na zalozeni Hudobného a in-
formaéného strediska a ako jeho prva vediica
sa pri¢inila o Sirenie a propagiciu slovenskej
hudobnej kultiry doma i v zahrani¢i. Od ro-
ku 1973 sa datuje jej systematickd prica
v amatérskom zborovom hnuti, ked' najprv
ako odborné pracovni¢ka a od roku 1979 ve-
dica hudobného oddelenia Osvetového tsta-
vu v Bratislave usmeriiovala zborovy spev na
celom Slovensku. Trvala bola jej publicisticks
¢innost v tejto oblasti v ¢asopisoch Rytmus,
Osvetova prica, Hudobny zivot a v Cs. roz-

Snimka: M. Buso

by sa tu mala striedat s Ceskou filharmo-
niou), ako aj opdtovné potvrdenie terminoy
dalsieho turné po Spanielsku v oktbri 1990,

Potesitelné boli pre nds stretnutia s niekol-
kymi nasimi hudobnikmi, ktori prostrednic-
tvom Slovkoncertu pésobia v réznych spa-
nielskych mestdch a Siria dobré meno nasej
hudobnej kultiiry.

LADISLAV MOKRY

hlase. Zasluzna bola aj spoluprdca na vychov-
nych Koncertoch pre deti zdkladnych 3kél,
ktoré dokazala liskavym pristupom zaujat
a nadchnut’.
Cest' jej pamiatke!

MARTINA HANZELOVA

i

Ddlezitost osobnych stykov pri zahranié-
nych cestich sa Coraz viac osvedtuje aj na
poli umenia. Sotva niekolko tyZdiiov po né-
viteve niekolkych ¢eskoslovenskych udastni-
kov na 5. medzindrodnej husliarskej satazi
Antonia Stradivariho v talianskej Cremone

zavital jej prezident prof. dr. arch. Marco
Tiella s dvoma talianskymi husliarmi a dvoma
poslucha¢mi Mestskej husliarskej §koly v Mi-
lane uZ dvakrat na Slovensko (31. 10. -
3. 11. a 24, 11. - 29. 11. 1988). Ako hostia
ZSSKU v jeho Domove v dolnej Krupej si

IS imSermuie

dozvuky cremonskej navstevy

s velkym zdujmom prezreli aj v eurépskom
kontexte vyznamnu zbierku hudobnych na-
strojov Slovenského narodného mizea, ktord
oznadili za unikdtnu z viacerych aspektov.
V spoluprici s jej kustédom dr. Ivanom Ma-
¢dkom ju aj zacali spracivat podla moder-
nych organologickych metéd (vrdtane foto-
grafovania ndstrojov, ich analyzy pomocou
ultrafialovych hi¢ov a zhotovenia rontgeno-
vych snimkov) a prof. Tiella mieni o nich
v Taliansku vydat reprezentaéni publikdciu.
Doteraz podrobne popisali vyse pitdesiat za-

Bratislava - City of Music je nazov propa-
| gaéného materidlu, ktory predstavuje ziu-
| jemcom z celého sveta nase hlavné mesto

najmd z historicko-hudobného hladiska.

| Brozirku vydal predstavitel firmy Pacific
Music v Hong-Kongu a je sprievodcom kaz-
dého compact discu vyrobeného touto fir-
mou (doteraz sto titulov), na ktorom partici-
puji nase telesd — Slovenska filharmoénia,
Cappella Istropolitana, Stitna filharménia
| KoSice, Moyzesovo kvarteto a i.

Dalsie celovecerné koncerty venované Su-
{chofiovmu jubileu sa uskutoénili vo Vardave
|a polskom Olsztyne. Uéinkovala na nich §ti-
pendistka SHF Zuzana Vasekova s klavir-
{nym sprievodom Karola Toperczera a zasl.

um. Kldra Havlikovd. O podujatiach infor-
moval aj polsky rozhlas.

Skladbu Pastorile pre flautu Pavla Bagina
interpretoval na Styridsiatich koncertoch
v USA ¢Cesky flautista Jan Riedlbauch. Prel-
did pre slacikové kvarteto toho istého sklada-
tela odzneli v oktébri 1988 vo Viedni v poda-
ni kvarteta ORF.

Varidcie vo forme concerta grossa pre slaéi-
kovy orchester na témy Beatles Petra Breine-
ra v interpretdcii siboru Capella Istropolita-
na s dirigentom Richardom Edlingerom na-
hrala gramofénova spolo¢nost EMI Colum-
'bia, Velka Britdnia na LP pod ndzvom 4 Be-
atles Concerti grossi.

JS

ujimavych néstrojov a mienia sa do Dolnej
Krupej opiitovne vracat.

V Bratislave navstivili aj Slovensky hudob-
ny fond a Hudobné informac¢né stredisko,
kde ich prijal riaditel dr. Milan Jegko
a 24. novembra t. r. sa zicastnili na koncerte
Slovenskej filharmonie. Pred ndvratom do
vlasti eSte odcestovali do Brna, kde si
vV miestnom muzeu tieZ prezreli ¢ast zbierky
hudobnych néstrojov.

Znovu sa potvrdilo, Ze o vysledky dlhoroé-
nej mravéej prace hstky nasich organologov
cudzina prejavuje ovela viddi zdujem, ako
nade riadiace orgédny.

MIKULAS KRESAK




Znak festivalu Nordic Music Days

Stokholm som v priebehu dvoch rokov
navstivila uz druhy raz. Ked k tomu pripo¢i-
tam vlanajSie ,medzistretnutie” s veddcimi
hudobnych informaénych stredisk pri pre-
hravkach severskej tvorby v rdmci prehliad-
ky Novej slovenskej hudby a dlhoro¢né kon-
takty so §védskou agentirou Rikskonserter —
pestované nielen na pode Slovkoncertu, Slo-
venskej filharménie, ale i prostrednictvom
vymennych Stipendijnych pobytov mladych
koncertnych umelcov Svédska a Slovenska
(¢o je spolo¢ny projekt SHF a tejto agenti-
ry), znamend to slubny Start k vytvaraniu
kontaktov v prospech vzdjomného poznania.

Bola som hostom $védskeho hudobného
informaéného strediska, ¢o mi umoznilo zu-
castnif sa na jubilejnom festivale nordickej
hudby (Nordic Music Days) v Stokholme,
ktory slavil prave storo¢nicu a v rdmci neho
realizovat prehriavky z tvorby nasich sicas-
nych skladatelov. Slovenski hudbu som
predstavila vo $védskom rozhlase, v agentiire
Rikskonserter, nadviazala som kontakty
so severskymi publicistami a o cinnosti
HIS SHF som informovala aj na vyro¢nej
konferencii Medzindrodnej asocidcie hudob-
nych informaénych stredisk (IAMIC), ktora
bola su¢astou festivalu.

Z 26 ¢lenskych $tatov sa konferencie zi-
castnilo a 19 a tieto sa podielali na spoloénej
. vystave sucasnej hudby (hudobnin, knih,

Severskeée impresie

Z pracovnych stretnuti si zasluhuje pozor-
nost na$ $védsko-slovensky projekt, ktory
Slovenskému hudobnému fondu navrhol
pred Styrmi rokmi vediici pracovnik Svédskej
agentiry Rikskonserter Sten Danielsson,
nadienec pre slovenski hudbu a jej oddany
propagator. Nebudem vymenovavat, kto sa
po komerénej a z hladiska $irenia slovenske;j
tvorby ¢asto nevelmi zaujimavej linke do-
stal do Svédska a naopak k ndm. Ovela hod-
notnejsia bude zmienka o hostovani Brati-
slavského sldcikového tria vo Svédsku so
skladbou A. Moyzesa a o turné slovenského
§tudentského klavirneho tria Quasar, ktoré
na juhu Svédska dvakrat uviedlo Poetické
Studie I. Szeghyovej. Naopak tri mladé Svéd-
ske kvartetd v rdmci G¢inkovania v Klaris-
kéach interpretovali aj slovenské skladby —
Brio kvarteto Suchonovu skladbu Ked sa
vlci zidli, Amus kvarteto HruSovského slaci-
kové kvarteto a Ferro kvarteto skladbu
A. Moyzesa. Dalsie slovenské skladby nadtu-
dovali v Domove slovenskych skladatelov
SHF v Dolnej Krupej. V Stokholme ma milo
prekvapilo mladé Ferro kvarteto s cerstvou
nahravkou Moyzesovho diela zo septembro-
vého koncertu vo Svédskej Krilovskej hu-
dobnej akadémii, teda vzapiti po vystiipeni
u nds v Bratislave. A uZ Studuji Slacikové
kvarteto Iris Szeghyovej. Myslim si, Ze prave
u mladych Tudi treba zacat, ich si treba ziskat
a s nimi dlhodobo spolupracovat.

Ako vyzeral sldvnostny festival? Predo-
vietkym treba objasnit, Ze storoénica sa vzta-
huje na datum prvého roénika  podujatia,
ktory sa uskuto¢nil v Kodani v roku 1888,
Do roku 1938 sa konalo osem festivalov
v roznych severskych mestich (Stokholm
1897, Kodaii 1919, Helsinki 1921, Stokholm
1927, Helsinki 1932, Oslo 1934, Kodan
1938). Po desafro¢nej pauze sa ,Nordiska
Musikdagar® — ¢o je §védsky nédzov pre Se-
verské hudobné dni - obnovili a konaji sa
pravidelne kazdé dva roky, od roku 1954 i za
spoluti¢asti islandskych skladatelov. Zivé
asocidcie nespocetnych diskusii na tému
prehliadky novej tvorby u nas vo mne vyvo-
lali dojmy z publikicie, ktori zostavil pri pri-
lezitosti stého jubilea Sten Hanson, predseda
Zvizu $védskych skladatelov. Prezradza
podobné spory a hladania sprdvnej koncep-
cie prehliadky (aby nebola iba pracovnym, ale

Zoltdn Jeney, Klaus Huber a Hugh Davies

gramoplatni, kompaktnych platni, réznych
propagaénych materidlov o skladateloch).
HIS SHF uZ takto vystavoval v ostatnych
rokoch v Berline, v Amsterdame, po dva
razy v Stokholme, na Svetovych diioch hud-
by v Budapesti, v Austrilii, v kultirnych
a informaénych strediskdach CSSR v Buda-
peéti a Berline a v decembri 1988 na festiva-
le New Music America v Miami na Floride,
Tesi nas ponuka TAMIC usporiadat’ vystavu
sicasnej hudby na jubilejnom 25. ro¢niku
BHS v budiicom roku! Vietky vystavené ma-
teridly ostavaju pritom vzdy k dispozicii bud
v usporiadajicom HISe, alebo v mestskej
kniznici. Konferencia, najmé jej pracovné
diskusie boli pre kazdého pou¢né, i ked nds
s mojim ¢eskym kolegom mrzelo, Ze sme
nemohli prispiet vlastnymi skisenostami do
diskusie k problematike vyuzitia pocitatove]
techniky, presnejie, zdvideli sme technické
moznosti, ulahfujice pricu nasich partne-
rov. Zial, pri zavddzani poéitatovej techniky
u nds sa neuvazuje ani o vzijomnom prepo-
jeni pribuznych institicii. Vritim sa vSak
k tomu pozitivnejSiemu — ku katalégu vybra-
nych orchestrdlnych skladieb, ktory IAMIC
pripravuje na vydanie, Vasnivé diskusie
o tom, ¢ mozno vobec urobit zodpovedny
vyber, vytstili v rozhodnutie roziirit obdo-
bie vzniku navrhovanych skladieb na posled-
né desatrocie, pricom za navrh a kvalitu diel
zodpovedaji jednotlivé informacné stre-
diskd. Katalég rozposle sekretariait IAMIC
do celého sveta, ¢o z hladiska informovanosti
o sti¢asnej tvorbe nie je nepodstatné.

aj reprezentativnym podujatim), ukazuje
i snaZenia o zahrani¢ni konfrontdciu - v roku
1978 pozvali organizétori festivalu skladate-
lov z NDR, a o dva roky neskor dostali prile-
zitost britski autori a v roku 1982 hostovali
na Severskych hudobnych diioch Franciizi.
Tam sa v3ak iniciativa skoncila, neslo to,
bolo to organiza¢ne i koncepéne nezvlddnu-
telné - tolko z citovanej knihy.

K dramaturgii sa treba vyjadrit pochvalne,
akcentovala predovietkym skladby sicas-

nych autorov; otdzkou je, ¢i zo vietkych .

severskych krajin v adekvitnej miere. Pozo-
ruhodny je i zdujem, ktory rozhlas venoval
festivalu. Zdd sa, Ze norsky rozhlas vysielal
azda najviac sicasnej tvorby svojich autorov.
Upornéd snaha severskych krajin spoznavat

Mogens Winkel Holm

vzdjomne jednotlivé kultiry je velmi cennd

a iste sa bori s viacerymi problémami, tak
typickymi pre podobné dobrovolné, ¢ ne-
dobrovolné narodnostné zoskupenia. Seve-
rania zacali propagdciu svojej kultury tto-
kom, st viade, maji o vietko zdujem a su
i schopni a ochotni opitovat pozornost im
venovani. A to nielen v Eurdpe, ale i na
inych kontinentoch. Hoci nezabidaji na
Sibelia, Nielssena, ba ani na Griega, ststre-
duji sa najméd na skladatelska avantgardu.

Jan Sandstréom

Netrifam' si v8ak charakterizovat severski
hudbu. Obédvam sa, Ze pri jej dlhodobejSom
stidiu by bola odpoved este tazdia. Predsta-
vujem si totiz, ako by odpovedal v mojej si-
tudcii Svédsky muzikolég, ktory by sa vratil
z nasej prehliadky bez toho, aby mu niekto
predostrel isty reprezentativny vyber (tak,
ako sa o to snazime na Stretnuti hudobnych
dramaturgov, kde prisne selektujeme).
Pokisim sa v3ak vystihnit rozdiel v ponuke
nadich festivalov, respektive prehliadok.
Severania viac Zi¢ia experimentu: mnohokrat
som si uvedomila, Ze moment novosti zatienil
potrebu kvality, Ze moment prekvapenia,
istej sufaZivosti v ndpadoch zohriva dost
podstatni rolu. Nie je to ni¢ nové a pre se-
verské krajiny asi charakteristické; preto
azda nezavazné obletenie pri akejkolvek
slavnostnej prilezitosti, aj istd spolo¢enska
uvolnenost, nentitenost a ochota vypocut si
protikladny nézor, hoci i neprijemny. Nieco
ako pokus nebrat Zivot az prili§ viZne. V tom
som pocitovala najviési rozdiel medzi nami
a Severanmi. Nie vZdy som sa dokazala vzit
do tohto ténu, pochytil ma pocit prazdnoty
a zachcelo sa mi preru$if ten — nech mi to mo-
ji hostitelia prepéacia — ale miestami i balast
a pustit im napriklad Godédrovu Sekvenciu.
Obdivuhodnd je viak remeselnd zruénost
niektorych tvorcov, napady skladatelov - in-
terpretov, ako to bolo hoci v pripade inter-
medidlnej show Nového kultirneho kvarteta
na hudbu Folka Rabeho a Jana Barka. Spoje-
nie elektronickej hudby so zvukom pozéun,
videom, klavirom, nesmierne duchaplné
kolaz hlbokych a zmysluplnych idei — to bol
mimoriadny zazitok. Kulturkvartetten ma
v histérii §védskej stic¢asnej hudby legendar-
ne postavenie a je zdarnym vysledkom po-
kusu o prepojenie technického rozvoja s ne-
konvenénym pristupom k publiku. Ukazkou
§védskej elektronickej hudby bol $pecidlny
experimentdlny koncert v sile Fylkingen,
kde zaznela o. i. kompozicia Stena Hansona
John Carter Song Book zaloZend na sci-fi
textoch Edgara Ricea Burroughsa o zazit-
koch z Marsu. Sten Hanson pracuje v skupi-
ne Fylkingen uZz od roku 1968, pricom ide
o avantgardu v najodvaznejSom zmysle slo-
va. Kompozicia vysla i na kompaktnej platni
a spolu s mnohymi dal$imi som ju priniesla
do zahrani¢nej diskotéky HIS SHF. Isteze
audiovizudlny vnem bol sugestivnejsi, preto-
Ze bol obohateny o choreograficki kredciu
baletky, spev sélistov a sprievodné slovo
autora. Z islandskych autorov ma najviac
zaujal Atli Heimir Sveinsson so skladbou
Jubilus II pre trombén, dychovy orchester
a mg pds, s vynikajicou interpretdciou sélis-
tu Christiana Lindberga. Finsky autor Jarmo
Sermili, ktory ma blizky vztah k Ceskoslo-
vensku, pretoZe tu nejaky ¢as $tudoval, pred-
stavoval relativne najzaujimavejsicho skla-
datela z tejto krajiny (posudzujem iba na z4-
klade ponuky tohtorotného $tokholmského

Atli Heimir Sveinsson

festivalu). Predstavil sa skladbou Transfor-
mations pre sla¢iky, zaujimavou celkovou
dramaturgiou, kompoziénym spracovanim,
muzikantskym nadhladom a psychologickou
graddciou. Mlady autor Jan Sandstrém, po-
sobiaci v Stokholme, sa prezentoval kompo-
ziciou Tva kirpoem pre miesany zbor a sélo-
vy soprin. Bolo to jedno z najmuzikdlnejsich
diel, ktoré som mala moZnost si na festivale
vypocut. Aj skladba Mogensa Winkela Hol-
ma Prison Music pre 3 sopriny, 3 hoboje
a harfu bola vynikajico zostavend v putavej
zvukovosti a melodickych napadoch, Zial,
v bulletine sa nedopatrenim autor neuvidza,
podla mena viak predpokladim, Ze ide
o déanskeho skladatela. Vyborny sibor sii¢as-
nej hudby Maros Ensemble predviedol o. i,
i Dychové kvinteto nérskeho skladatela Kére
Kolberga. Cenné na jeho diele je predovset-
kym prekonanie rydzo experimentdlneho
hladania v prospech krdsy zvuku, istého
zjednodugenia, ale najmé duchovnej vypo-
vede.

Pre informéciu doddvam, ze zodpovednost
za dramaturgicki ponuku festivalu niesli tra-
jazahraniéni autori — Zoltdn Jeney z Mad'ar-
ska, Klaus Huber zo Svajéiarska a Hugh
Davies z Velkej Britanie, ktorym bol vyhra-

deny aj jeden festivalovy program. (Mimo-

Sten Hanson

chodom Hugh Davies je i autorom cennej
§tiidie o elektroakustickom stddiu v Stokhol-
me a o elektronickej hudbe voSvédsku, tak-
tiez publikovanej vo festivalove] publikécii,
nachadzajiicej sa v HISe.)

Moje pozndmky k festivalu su iba kusé,
budem vSak rada, ak nahrivky, ktoré si
k dispozicii v HIS SHF, zaujmti svojimi kva-
litami, alebo aspoti informativnou hodnotou
¢o najvacsi okruh zdujemcov.

VIERA POLAKOVICOVA

Kire Kolberg

Snimky: archiv autorky
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bol sposob prekondvania niektorych paradoxov a problémov,
ktoré sprevadzali krystalizaciu slovenskej hudby ako organic-
kej sicasti novo orientovanej, principmi socialistického ume-
nia posilnenej narodnej kultiry. Treba viak konStatovat, ze
Februar 1948 napriek jeho principidlnemu dejinnému vyzna-
mu nebol prvym stimulom, vnasajicim do slovenskej hudob-
nej tvorby idey socialistického umenia ako tplne novy obsaho-
vy prvok. Tieto idey maji svoju genézu v predchddzajicich
vyvinovych etapéch, kedy sa kladli zaklady modernej orienta-
cie slovenskej narodnej hudby, spresiovali sa kritéria jej svoj-
bytnosti v kontexte vyvinovych smerovani eurépskeho hudob-
ného umenia prvej polovice 20. storo¢ia a vznikli v tomto
duchu konkrétne umelecké diela.

Slovenskd hudba vstupovala na sklonku 40-tych rokov do

prvych $tadii cielavedomého budovania socialistickej kultary
uz ako profesionalne pripraveny a ideovo vyspely tvorivy orga-
nizmus s relativne mladou minulostou. Vychodiskovy koncept
na prepojenia idey narodného umenia so socidlnym povedo-
mim, programovo vytvarany v medzivojnovom obdobf generd-
ciou Slovenskej hudobnej moderny, bol v kompoziénej praxi
presved¢ivo manifestovany v intona¢nej i nametovej rovine
a teoreticky i esteticky zdovodnovany a podporovany. Jeho
vyhranenost stavala na Specificky selektivnom vztahu k dobo-
vym podnetom eurdpskej hudobnej tvorby a na vybudovani
samostatnej sustavy kompozi¢nych prostriedkov a vyrazovych
okruhov, vychddzajicich z umelecky aktivneho pristupu
k etnicky svojriznemu a identifikaénému zdroju - folkléru.
Praha, ktord sa pre mladych prisludnikov tejto genericie stala
centrom ziskavania vedomosti a rozhladu po eurépskej hu-
dobnej kultire, vytvorila prostrednictvom kompozi¢nej skoly
V. Novika zaroven kritéria, ktoré sa stali podstatnymi pri for-
mulovani narodného $tylu. MoZnost vyuZit niektoré podnety
z eurépskej stidobej kompozi¢nej orientdcie v slovenskej
hudbe sa zarocila v niektorych kompoziciach A. Moyzesa zo
zatiatku 30-tych rokov, ¢o sa vak stretlo s namietkami gene-
ratného kritika I. Ballu, povaZzujiceho implantaciu tychto do-
bovych podnetov za ,Juxusné experimentovanie”. Ballo mal
sice v predstave typ konstiticie slovenskej hudby ako profe-
siondlneho celku, schopného sa vyrovnat vtedajsiemu eurép-
skemu hudobnému dianiu a videl v nastupujicej generdcii
vhodné osobnosti s umeleckymi predpokladmi jeho realizdcie,
povaZoval viak za potrebné riedit tito konstiticiu na ndrod-
nom zéklade, so zdéraznenim takych kompoziénych postupov,
ktoré by tento zdklad potvrdzovali a $pecifikovali, aby mohla
bez zlavenia z umeleckej naroénosti vstupovat do SirSiecho kul-
tirneho povedomia vlastného naroda. Neslo teda len o ima-
nentny problém, zviazany s vyvojom kompozi¢nej trovne, ani
o identifikdciu s idylickym ponimanim ,slovenskosti”, ale
o §irSie kultirnovyvojové a spolo¢enské aspekty hudobnej
tvorby. V tychto intencidch sa zacali skladatelia Slovenskej hu-
dobnej moderny orientovat na tematické oblasti, ktoré akcen-
tovali historicki, vlastenecki a socidlnu problematiku sloven-
ského néroda. Vytviranie profesiondlnej zdkladne v 30-tych
rokoch sa tak funkéne a optimdlne realizovalo v syntéze na-
rodného so socidlnym povedomim. Pocit zodpovednosti za od-
strafnovanie tvorivého manka slovenskej hudby v zaujme ume-
lecko-spolotenskej potreby viedol k utlmeniu- radikédlnych
kompoziénych postupov, pricom do popredia prenikal vyber
a sposob umeleckého stvdrnenia socidlno-kritickych nametov,
o zretelne anticipovalo socialistické kultirpe povedomie. Na-
stolovanie umeleckych zamerov sa zaroven ocitlo v zretelnej
opozicii vo¢i malosti vtedajsich hudobnych pomerov na malo-
burzodznom Slovensku, vodéi tdzkym estetickym obzorom,
amaterizmu a diletantizmu, ¢o vytstovalo do otvoreného
umeleckého a nazorového konfliktu so zastaranym mestiac-
kym ponatim tradicie, falodnej svojriznosti slovenskej hudby
i vzfahu k okolitym kultiram. Tym sa Slovenska hudobna.mo-
derna, v tom c¢ase jedind generdcia s vyhranenym tvorivym
programom a schopnostami ho realizovat dostdvala na revo-
lu¢né avantgardné pozicie.

V rokoch 1945 - 48, teda v novych historicko-spolo¢enskych
podmienkach, ked sa otdzka dalSicho vyvojového smerovania
slovenskej hudhy stala znovu aktudlna, prisiel s ucelenymi es-
tetickymi ndzormi milady skladatel a teoretik O. Ferenczy,
ktory sa pokiisil zodpovedat na fiu v rovine syntézy nirodného
umenia so svetovym. Ferenczy ako autodidakt sa priamo ne-
dostal pod vplyv prislusnikov Slovenskej hudobnej moderny
a preto ich programovo-tvorivi orientdciu dokdzal z odstupu
analyzovat a kritizovat. Reagoval pritom na niektoré stabili-
zatné momenty v tvorbe tejto generdcie a upozornil na potre-
bu terpaf inova¢né podnety z diel poprednych predstavitelov
hudby 20. storotia — Bartdka, Stravinského, Hindemitha,
Momenty stabilizdcie vSak nevznikli ndhodne, ale mali svoje
opodstatnenie. Vdzna cezira, ktort sposobila druhd svetova
vojna a s flou shvisiaca ndsilna izoldcia slovenskej hudby od
ostatného kultirneho diania sposobila, ze prislusnici generd-
cie, ktord sa formovala v 30-tych rokoch, pocifovali potrebu
dotvorit komplex narodného $tylu re$pektovanim povodnych
umeleckych vychodisk bez potreby dalSieho ziskavania podne-
tov z inych hudobnych kultir. Tak sa vyvojovd dynamika slo-
venskej hudby mohla docasne premietnut do introvertnej
etnickej sebareflexie, v ramci ktorej sa stabilizovali §tylotvor-
né kompoziéné prostriedky, vyhranovala sa programovost
a upeviiovali sa zdkladné vyrazové polohy baladickosti, monu-
mentality i extrovertnejdie ladené rustikdlne intondcie, zretel-
nejdie viazané na melodicko-rytmické charakteristiky sloven-
ského folkloru. Pritom zddraziovanie folklérne motivovanych
idef ndrodnosti, povazovanej podla nazorov dobovej publicis-
tiky koncom 30-tych a v priebehu 40-tych rokov za zavaznu
liniu vyvoja slovenskej hudby, viedlo k vyliceniu alternativ-
nych rieSeni, odvodenych z tvorivej orientécie na Sirsie zdroje
eurpskej tradicie a formovalo aj oficidlne uplatiovany
zdrzanlivy postoj k tvorbe F. Kafendu a najma A. Albrechta.
(Na neudrZateIné nacionalistické korene tohto postoja upo-
zornila az najnovsia muzikologicka publicistika.)

Postuldt integrécie ndrodného so svetovym v zdujme priji-
~ mania novych hodndt a podnetov, aktudlnych i pre domdce
prostredie staval Ferenczy ako nevyhnutni podmienku vyvo-

(Stojaci zl'ava) A. Ocends, J. Kresdnek a T. Freso, (sediaci zl'ava) J. Cikker a S. Jurovsky v roku 1945,

jového dynamizmu slovenskej hudby. Pripustal viak oprdvne-
ni korekciu tohto prijimania ur¢itym ,narodnym prahom*
a dovodil, ze .jestvuje dostatocne velky priestor na rozsirova-
nie tvdrnych a $tylovych moznosti v rdmci tohto prahu a kazdy
umelecky tvarny postup, vchadzajici zvonku do slovenskej
hudobnej kultdry, stane sa jej integrdlnou sticastou za pred-
pokladu, Ze sa jeho povodnd normotvornost oslabi.* (O. Fe-
renczy: Pohlad na obecni socidlnu podmienenost slovenskej
hudby. In: Hudebni rozhledy I/1948, ¢. 2 - 3, 5. 32). Tieto
vyvody nesledovali len rovinu inovicie kompoziénych pro-
striedkov, ale boli diktované i potrebou rozsirovat apercepéné
skusenosti domaceho publika. Otdzka otvorenosti narodného
hudobného umenia prostrednictvom konfrontacie s okolitym
hudobnym vyvojom a s dosiahnutymi vysledkami sa tak nasto-
lila nie uzko technicisticky, ale komplexnejsie ako kultirna
potreba. V tom tvorila genézu poziadaviek dynamizicie
slovenske] hudby vyslovenych neskorsie, koncom S50-tych
a v 60-tych rokoch.

To, Ze sa aj bezprostredne v povojnovych rokoch viazala
umelecka aktivita prislu§nikov Slovenskej hudobnej moderny
na svoju povodni Stylotvorni a ideovi orientdciu, nemozno
celkom hodnotit ako anachronizmus. V zmenenej spoloc¢en-
skej situdcii, kKedy sa ako aktudlne zacali vyndrat otazky dyna-
mizdcie hudobného Zivota smerom k demokratizdcii tvorby
s dorazom na vjchovné pdsobenie umenia, k odstrafiovaniu po-
loprofesiondlneho a nedostatoéne §trukturovaného indtitucio-
nédlneho zdzemia slovenskej hudobnej kultiry k znovuvytvira-
niu ¢esko-slovenského kontextu, bolo programové jadro tejto
orientdcie Zivotaschopné a spolo¢ensky odévodnené. Na jeho
bize mohli v tomto obdobi v rdmci kontinuity individudlneho
vyvoja skladatelov vedicej generdcie vzniknaf diela, ktoré
sa umelecky zrelym sposobom vyrovnavali s predchddzajicimi
tvorivymi skisenostami a dokazali sa vyslovit k aktudlnym
otazkam, reagovali na bezprostredne uplynulé roky a zavazné
udalosti (vojna, odboj v SNP, oslobodenie) typom dramatic-
kého protestu, autobiografickou reflexiou ¢ monumentalnou
oslavou vlasteneckych idei a umeleckou heroiziciou narodne;j
identity. Prostrednictvom presvedcivo formulovanych obsaho-
vych tendencii takto dalej upeviiované ziklady koexistencie
narodného a socidlneho Stylotvorného povedomia boli per-
spektivne i pre vyvojové etapy slovenskej hudby po Vitaznom
februdri. Na druhej strane Ferenczyho vystipenie avizovalo
vyznamnost konfronticie genera¢nych poetik ako jedného
z ideovych stimulov dynamizicie tvorby a v podstate pod¢iar-
klo problém otvorenosti a historickej premenlivosti prvkov
a prostriedkov utvarajicich komplexitu narodného §tylu.

Zavaznym faktorom vyvojovej orientdcie a ideovej stimula-
cie slovenskej hudobnej tvorby na prelome 40-tych a 50-tych
rokov bola aplikdcia zakladnych téz socialistického umenia,
ktoré sa zrodili v 30-tych rokoch na péde sovietskej umelecke;j
kultiry a kodifikovali v podmienkach zostreného ideologické-
ho zdpasu medzi dvoma spolocenskymi stistavami po 2. sveto-
vej vojne, u nds po Februdri 1948. Samotné programové vyty-
Cenie téz, ktoré vychadzali z kultirno-politickej stratégie pria-
mej zainteresovanosti [udovodemokratického zriadenia na
ideovych otdzkach rozvoja kultiry a umenia i na vytvarani
spolo¢enskych podmienok pre ich realiziaciu moZno povaZovat
za déleziti inovdciu, aZ revoluény prelom v slovenskej hudbe.
Uz Zjazd nérodnej kultiry v aprili r. 1948 formuloval nové za-
mery a ciele socialistickej kultirnej politiky, zdéraznil aktivnu
a nezastupitelni ilohu umenia v Zivote spolo¢nosti a ponatie
Tudovosti a demokratickosti kultiry. Aj IX. zjazd KSC v roku
1949 sa vyslovil k umeleckym otdzkam a po prvy raz hovoril
o socialistickom realizme ako o ziviiznej tvorivej metdde
umelcov v socialistickej spolo¢nosti. V zmysle realizdcie tychto
kultarno-politickych zdsad mal rozvoj materidlovej a institu-
ciondlnej bazy hudobnej kultiry podnetny vplyv na slovensky
hudobny Zivot.

V roku 1949 prislo k vytvoreniu VSMU, novej zdkladne
profesiondlnej vychovy hudobnych umelcov, dalej k zriadeniu
Slovenskej filharmdénie, ustanovizne zameranej v zmysle de-
mokratizaéného programu na vychovu nového publika pro-

strednictvom §irenia vrcholnych umeleckych hodndt domacej
i svetovej hudobnej tvorby. O dva roky neskor vznikol na
pdde SAV Ustav hudobnej vedy, ¢innost zacalo Statne hudob-
né vydavatelstvo. V roku 1954 vznikol Slovensky hudobny
fond. Ddlezitym ¢lankom upevnenia socialistickej orientdcie
slovenskej hudby bolo ustanovenie jednotného Zviizu ¢esko-
slovenskych skladatelov, od ktorého sa v roku 1955 odélenil

Zviiz slovenskych skladatelov. Na rozdiel od predchadzajiice-
ho Syndikatu, ktory mal stavovsky charakter, bolo vytvorenie
umeleckého zvizu ako inétituciondlnej jednotky ideovo koor-
dinujticej proces tvorby, zivaZnou sicasfou inovécie zdzemia
tvorivej praxe, pretoze v zdujme uplatnenia kullﬁmo—pplilli?-
kych principov a noriem sa vytvorili mechanizmy, organizuju-
ce, riadiace a sprostredkujiice vznik a $irenic novych diel.
Tym sa vytvorila nové rovina vztahu medzi tedriou a praxou.
Prostrednictvom zviizu sa zacali presadzovat ideové Kritérid
hudobnej tvorby na zdklade objasnovania principov socialis:
tického realizmu, priority spolo¢enskej funkcie hudby spitej
s postuldtom politickej angaZovanosti, realistickosti, zrozumi-
telnosti, stranickosti a ludovosti.

Zapas o novi orientéiciu slovenskej hudobnej kultary nepri<
nadal len rozhodujiice a trvalé uspechy, ale aj chyby a omyly.
Pozoruhodne rychlo a premyslene sa uskuto¢noval rozvoj in-
§tituciondlneho zdzemia, priaznivo nakloneného inovécii tvor-
by z hladiska jej perspektivnej kvantity, uplatnenia, Sirenia,
teoreticko-kritického hodnotenia i ekonomickej, ideovej a or-
ganiza¢nej stimuldcie. Zasluhou toho prudko narastal pocet
novych kompozicii a slovenskd hudobnd tvorba sa stala inte-
gralnou a rovnocennou sucastou slovenskej umeleckej kulti-
ry. Bolo prirodzené, Ze slovenski skladatelia sa identifikovali
s kultirno-politickou orientdciou tvorby, lebo v nej videli
zmysluplné dovisenie predchadzajucich usili a umelecko-pro-
gramovych zamerov a indpirativny priestor pre rozvinutie svoj-
ho talentu. Aplikicia vychodiskovych téz socialistickej hudob-
nej kultdry stala sa pre vyvoj tvorby v prvych rokoch po Feb-
rudri paradoxnou: svojou ideovou podstatou znamenali mobi-
lizdciu novych umeleckych hladani, ich perspektivnost a spo-
lo¢enski zakotvenost, sicasne sa viak vinou simplifikovanych
a voluntaristicky deklamovanych vykladov stavali brzdou tvo-
rivého dynamizmu.

Zikladny ideovy sublimét tychto téz, ktory sa zakritko po
Februdri sformuloval v uzneseni 2. medzindrodného zjazdu
skladatelov a hudobnych vedcov, konanom v méji 1948 v Pra-
he, vychddzal z plodnej iniciativy poukazat na krizové mo-
menty vyvoja tzv. vaznej hudby a snazit sa o ich prekonanie.
Pri¢iny tejto krizy sa hladali vo vyostrovani rozporov medzi
vdznou a populdrnou hudbou, vedicich k strate spolo¢enske;j
prestize a uc¢innosti hudobného umenia, dalej v prehlbujticej
sa subjektivizdcii tvorby, ktorej sprievodnym znakom i désled-
kom sa javil trend k prekomplikovanosti a Strukturdlnej zloZi-
tosti skladieb na ukor obsahovo jasnej vypovede. V usili o ich
odstrinenie poziadavku zrozumitelnosti postuloval zjazd ako
predpoklad novej spolo¢enskej G¢innosti sic¢asnej hudby do-
siahnutelny zjednoduSenim vyrazovych prostriedkov a prefe-
renciou programovych zanrov pred ,¢istou” hudbou. Oprév-
nenost tohto predpokladu bola nespornd napriek redukova-
nému pohladu na dobovi situdciu eurépskej hudobnej tvorby,
a preto sa spomenuty postulat dostal v podobe ideového pro-
gramu aj do materidlov ustanovujiceho zjazdu Zvizu ¢s. skla-
datelov, konanom v maji r. 1949. UZ uzdvery tohto rokovania
a najma dalsi osud zapasu o socialisticky charakter nasej hud-
by bol v najblizSich rokoch poznamenany mechanickym a ne-
citlivym prendsanim hudobnoestetickych nizorov A. A. Zda-
nova, prednesenych vo februdri 1948 na zjazde sovietskych
skladatelov do prostredia slovenskej hudobnej kultiry. Tieto
nédzory sa skoncentrovali predovietkym na platforme schema-
tickych diferencidcii medzi eurépskou hudobnou tvorbou
predchéadzajicich desafro¢i a principmi hudobnej tvorby so-

-cialistickej epochy. Proti paudilnej interpreticii temer celého

dovtedajsicho vyvoja hudby 20. storotia ako hudby ipadkovej
a formalistickej sa postavil vulgdrne sociologicky motivovany
a historicky strnuly a anachronicky idedl zrozumitelnosti,
[udovosti, kolektivne jednotného naplhania materidlového,
vyrazového a nimetového modelu, kde moZnost individudlne-
ho pristupu k tvorbe a hladanie novych umeleckych postupov
sa javilo ako ideologicky neziaduce. V dosledku ziizeného cha-
pania principu realizmu v hudbe prichddzalo k mechanickému
prendsaniu poznavace]j funkcie z oblasti literatury do sféry hu-
dobného umenia. To malo za ndsledok oslabovanie $pecific-
kych kvalit hudby, oddelovanie ideovosti a spolo¢enskej funk-
¢nosti diela od jeho umeleckej hodnoty a preferovanie najma
tych druhov a Zanrov, kde myslienkovo pokrokové zizemie
a angazovanost skladatela mohla jednozna¢ne a nekompliko-
vane vystupoval do popredia, najmi prostrednictvom textu,

" programovej idey, ndmetu, nazvu diela, dedikécie a pod.

(Pokracovanie v nasledujicom ¢isle)
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ESte raz k otazkam estetickej a hudobnej vychovy

V uplynulom roku sa uskutotnili dve zavainé celoStatne podujatia, venované problematike
estetickej resp. hudobnej vychovy. Zadiatkom jila to boli Pedagogické dni v Spisskej Novej Vsi
tematicky orientované na zvySovanie ucinnosti estetickej vychovy deti a mladeze, v novembri sa
v Nitre konala III. celo$tdtna konferencia o hudobnej vychove na tému Osnovy a ucebnice hu-
dobnej vychovy z hl'adiska sic¢asnych a budicich potrieb. Zda sa, Ze dlhorotné ignorovanie
problémov, vyplyvajice z podcenenia a nepochopenia tilohy estetickej vychovy pri rozvoji tvo-
rivej, morilne vyspelej integrovanej osobnosti, sa skon¢ilo a kompetentné organy zacali takmer
katastrofdlny situdciu konecne riesit. Prvym krokom bolo vypracovanie hodnotenia a navrhu
opatreni na dalSie skvalitnenie estetickej vychovy, ktoré sa prerokovivalo na uz spominanych
Pedagogickych dioch, kde boli prizvani po prvy raz aj zastupcovia umeleckych zviizov a hu-
dobnych spolo¢nosti. Zial, do rokovania nebol zaradeny prispevok Ivana Parika, vyjadrujici

oficidlne stanovisko ZSSKU a SHS, napriek intervenciam oboch institicii, a preto ho uverejiu-
jeme v plnom zneni. Prindsa podnetné pripomienky najmi k otdzkam Koncepcie estetickej
a s tym suvisiacej hudobnej vychovy, ktorymi sa zaoberala aj konferencia Nitra ITI.

Napriek konkrétnym krokom realizovanym uZ v tomto $kolskom roku (zaradenie predmetu
hudobna4 vychova aj do 8. roénikov ZS a pldnovanému zavedeniu estetickej vychovy na vietky
typy strednych $kol), nie je problém vychovy umenim a k umeniu zd'aleka vyrieseny. Treba do-
kladne zviZit' koncepciu a obsah estetickej a hudobnej vychovy na zikladnych i strednych $ko-
lich a jednozna¢ne vymedzit jej miesto v ramci nasej vychovno-vzdeldvacej sustavy.

Na nasledujiicich strandch prinasame niekol'ko referitov, prednesenych na nitrianskej kon-

ferencii.

Vychova integrovanej osobnosti

IVAN PARIK

Predneddvnom sa konalo stretnutie zi-
stupcov ministerstiev $kolstva CSR a SSR so
zéstupcami umeleckych zvizov a hudobnych
spolo¢nosti. Predmetom ndsho rokovania
bol stav estetickej vychovy na nadich Skoldch
a podkladom pre dialog sa stal materidl
Mg SSR, ktorému predchddzal sociologicky
vyskum estetickych zaujmov stredodkoliakov
na vybranych §koléach.

Privitali sme iniciativa oboch minister-
stiev, ktoré sa po rokoch, presnejsie desatro-
¢iach miniméalneho zdujmu o problémy este-
tickej vychovy predsa len rozhodli venovat
tymto otdzkam svoju pozornost. V Prahe na
spoloénom stretnuti prerokované Hodnote-
nie je prvym materidlom, ktoré sa nestavia
iba kriticky k praxi $kolskej estetickej vycho-
vy, ale hladé aj cesty k jej ndprave. Hodno-
tenie je svojou zavaznostou nielen konstato-
vanim, ale aj politickym dokumentom o sta-
ve kultirnej orienticie ¢eskoslovenskej mla-
deZe a je nie prdve lichotivou spriavou o vy-
sledkoch prvej fazy posobenia ¢eskosloven-
skej vychovno-vzdeldvacej sustavy v oblasti
estetickej vychovy. Rozhodne viak povazu-
jeme Hodnotenie za moZnost vstupu do dia-
l6gu, za moznost a povinnost podielat sa na
koncipovani projektu estetickej vychovy,
aby sa vychova umenim a vychova k umeniu
stali funk¢énou sac¢astou naSej vychovno-
-vzdeldvacej sustavy.

V Hodnoteni konitatujeme neujasnenost
pojmu estetickd vychova, ktory je skor obec-
ny a ¢asto sa zamienia s etickou vychovou ale-
bo ¢innostami, ktoré moézu mat esteticky
aspekt. Vieme viak dobre, Ze mimoumelec-
ké estetitno k rozvoju kultirnej vzdelanosti
nepostacuje. Modze iba dopliat estetitno
umelecké, ktoré musi byt v estetickej vycho-
ve dominujice, nakolko prave umenie je es-
tetickou, filozofickou i politickou sebarefle-
xiou ¢lovecenstva. Bolo by preto omylom vy-
tvorit akysi véeobecne ponimany predmet es-
tetickd vychova, Zodpovednost za rozvoj
kultirnej vzdelanosti mladého ¢loveka musia
mat v Skolich predmety, $pecifikované na
vychovu k porozumeniu umeleckého estetic-

na, Domnievame sa, Ze dominujiicu dlohu by .

mala zohrat vytvarnd, hudobnd a literdrno-
-dramaticka vychova, teda spozndvanie ume-
leckych faktov tych umeni, ktoré sa stali vy-
chodiskom neskér vznikajicich a dnes sa roz-
vijajicich druhov umenia. Takto by mala es-
tetickd vychova pokracovat aj na strednych
§kolach a az v zdvere stredoskolského $tidia
by mal byt predmet sumujici nadobudnuté

poznatky a objasiujuci $irSie kultirne, so-
cidlne, filozofické, politické suvislosti a vzta-
hy, posobnost umenia na individuum a spo-
lo¢nost. V Hodnoteni sme vSak velmi ocenili
poziadavku, Ze ,estetickd vychova sa musi
obdobne ako ideovo-politickd, svetondzoro-
vi, ¢ mravnd vychova prelinat celym vy-
chovno-vzdeldvacom procesom®. § touto
myslienkou sa plne stotoZiiujeme.

Rad by som polemizoval s eSte stale pre-
trvavajucim mytom, zhrnutym v zjednodusu-
jacom konStatovani, Ze vedecké pozndvanie
rozvija rozumové a umenie citové danosti
¢loveka. Predneddvnom som takto formulo-
vané konstatovanie pocul vo vysielani televi-
zie z ust velmi vaZzeného ¢loveka, ovencené-
ho akademickymi, vedeckymi a pedagogic-
kymi titulmi, z 1st ¢loveka, ktorého nézor,
najmi odborny, md velkid vdznost — podoty-
kam zasliZenu. A predsa sa takéato dezinfor-
miécia dostala do vedomia tisicov televiznych
divikov. Pre¢o o tom hovorim? Vieme, Ze
kultirne vedomie vo vieobecnosti je u nds
velmi nizke. Dnes uz mame prakticky dve
generdcie rodi¢ov, v ktorych 8kola nevypes-
tovala estetické ndvyky a rodidia, sic sami
bez estetickych zaujmov, nevzbudzuji ich
ani vo svojich defoch. Stala sa z toho, tak po-
vediac, retazova reakcia, Preto si myslim, Ze
pri koncipovani vychovy k umeniu musime
mat na zreteli to, ¢o tvorcovia ddvno vedia:
totiz tvorba je vysoko raciondlna ¢&innost
s plnym zapojenim intelektu a jeho analytic-
kych a kombinaénych schopnosti, ale aj
schopnosti exaktne odhadovat proporcie,
pracovat s operdciami, porovnatelnymi s vy-
sokou matematikou. Umelecké dielo prinasa
origindlny obraz sveta a je nositefom myslie-
nok, ktoré apelujii na pocitovy svet ¢loveka,
zdroven viak — povedal by som na druhom
kandali - prijimame dielo intelektom, vnima-
me jeho kontrukciu, proporcionalitu, tvaro-
vanie i obmienanie, origindlne riesenie, ¢o
zaroven stimuluje na$u fantdziu. Vychova
umenim podnecuje a rozvija fantazijni ¢in-
nost ndsho celostne chdpaného intelektu
a tak nachddza svoje uplatnenie vo vietkych
dusevnych ¢innostiach ¢loveka — bez ohladu
na profesiu, :

Existuje nestlad medzi analytickou ¢astou
uz spominaného Hodnotenia a jeho integral-
nou prilohou, Navrhom opatreni na dalsie
skvalitnenie estetickej vychovy na zdklad-
nych a strednych $kolach. Pri formulécii za-
verov a hladani pritin doterajSich netspe-
chov v oblasti estetickej vychovy sa totiZ kla-
die doraz na faktory instituciondlne a organi-
zatné. Zastaranost a neujasnenost koncepcie

estetickej vychovy sa tu, Zial, nespomina.
Nie sme toho nédzoru, ze ,prieskumom vy-
ucovacieho procesu sa ukdzalo, Ze aj sicasna
koncepcia hudobnej a v§tvarnej vychovy vy-
tvorila dobré predpoklady pre rozvoj estetic-
kého vnimania a chapania ziakov i pre rozvoj
ich aktivnych hudobnych a vytvarnych ¢in-
nosti“, Konkrétna a neprikriaslovand prax
hovori, Ze opak je pravdou. Pri¢iny? — Sme
presvedcenf, #e velkd miera neuspednosti
koncepcie estetickej vychovy v oblasti pred-
metu hudobnd vychova ide na margo organi-
zécie utiva, koncepéne a aj vecne nekvalit-
nych u¢ebnic, odbornej pripravenosti ucite-
lov, materialnych podmienok, v ktorych udi-
telia pracuji i spolocenskej prestize predme-
tov estetickej vychovy. Nie sme spokojni
s droviiou ¢asti uciteflov hudobnej vychovy
a vecne a triezvo konstatujeme, Ze najmi po
stranke praktického hudobného vzdelania,
znalosti hudobnej literattry, dejin hudby a —
zdoraziiujem — dejin a sGcéasnosti hudby
vlastného ndroda, maji pocetni absolventi
pedagogickych fakult také nedostatky, ktoré
ich vylu¢uji z radov kvalitnych uéitelov. Tre-
ba povedat, Ze na pode Pedagogickej fakulty
v Nitre sa touto problematikou zaoberala
konferencia na tému Priprava uéitelov hu-
dobnej vychovy, ktorej rezultity a odporica-
nia by mali kompetentni pracovnici minister-
stva prestudovat a vybrat z nich raciondlne
jadro. S uznanim kvitujeme zavedenie hu-
dobnej vychovy do 6smich tried zakladnych
§kol a taktiez poziadavky na zavedenie gym-
ndzii s roz§irenou hudobnou vychovou. Za-
tial je viak v CSR dvandst takychto zdklad-
nych $kol a u nas sme zacali a zatial aj skongi-

li pri jedinom — banskobystrickom gymna-

ziu...

Privela sa v oblasti estetickej vychovy spo-
lichame na zdujmovii umelecki ¢innost, kto-
rd viak — bez predchddzajiceho Skolského
vzdeldvania - nie je v praxi G¢innd, ma se-
kundéarny charakter a budovat méze iba na
takych zdkladoch, aké poskytuje $kola. Do-
terajSie vyskumy ndm potvrdili, Ze do zduj-
movej ¢innosti sa zapdjaju prevazne ti, ktori
st pre konkrétny druh &innosti pripraveni.
Vynira sa napriklad problém Hudobnej mla-
deZe a jej nadviznosti sa rezort §kolstva, za
naprosto nepostacujici povazujeme podiel
SZM v oblasti estetickej vychovy ¢lenov
zviizu a mladych vseobecne. Domnievame
sa, Ze aj podiel LSU pri vychove budiceho
navitevnika opery, koncertov, vystav, ¢ di-
vadla by mohol byt viicsi. Treba vak vecne
zvazit funkciu tychto $kol — mnohi z nés su
presvedéeni, Ze tych niekolko ozaj mimo-
riadne talentovanych moZno vzdeldvat vo
zvlastnych triedach, av8ak z ostatnych, t. j.
z prevaznej vadsiny ziakov LSU treba vycho-

vavat milovnikov umenia. Ked uz sme pri
I'SU - roky si fazkdme na nepruznost a neko-
ordinovanost riadenia umeleckého Skolstva,
ktoré by podla ndsho ndzoru malo byt riade-
né jedinym centralnym oddelenim MS pre
umelecké $kolstvo vietkych stupiiov.

Radi by sme tu pripomenuli, Ze ani nasa
spolo¢nost sa nevyhne désledkom elektroni-
zdcie a robotizdcie a naslednym javom, kto-
rymi bude zniZzovanie pracovného Casu, pro-
blémy rekvalifikdcie atd. Myslime, Ze prave
estetickd vychova a kultirne navyky umoznia
vzdelanym ob¢anom vyuzZit volny ¢as uslach-
tilym sposobom, t. j. spdsobom, kde formy
oddychu budi povedla fyzického odpocinku
naplnené aj kultirnymi aktivitami. Bez ak-
tivne) tcasti Skolstva na estetickej vychove
st viak takéto predstavy iba chimérou.

Na zdver treba opitovne prizvukovat uz
davno nie novi myslienku: aby rozvinuta so-
cialistickd spolo¢nost mohla primerane fun-
govatl, musi vychovivat Cloveka s vysokym
profesiondlnym vzdelanim, svetondzorovym
a filozofickym postojom a primeranymi, nie
iba okrajovymi kulttirnymi nidvykmi — pro-
klamujeme to ako vychovu integrovanej
osobnosti. Nada spoloénost si roky a desatro-
¢ia kladie za ciel demokratizdciu kultiry. Nie
sme, pravda, naivni, aby sme si mysleli, Ze
estetickd vychova ,vyprodukuje” zo viet-
kych mladych Tudi navitevnikov koncertov,
¢itatelov knih, milovnikov vytvarného ume-
nia... Predsa sa viak domnievame, Ze vypes-
tovat kultirne navyky vo velkej casti mla-
dych a prichadzajucich generacii je v sildch
ndsho 8kolstva. A tu sa dostivame k problé-

mu, ktory je doslova politicky brizantny: ako—

je moZné, Ze nase $kolstvo ignorovalo este-
ticki vychovu dokonca aj na strednych od-
bornych ucilistiach, na Skolach, kde bola vy-
chovdvand terajsia a vychovéva sa budica ro-
botnicka trieda, teda ta vlidnuca vrstva spo-
lo¢nosti, ktorej bola kedysi v prvom rade ur-
¢end myslienka demokratizdcie kultiry, mys-
lienka, ktorej realizicia md v plnej miere
umoznit pracujicemu ¢loveku ucast na du-
chovnych statkoch kultiry minulosti a pri-
tomnosti. Nemite, vazené sudruzky a sadru-
hovia, spolupracovnici a kolegovia, dojem,
Ze nase §kolstvo tu ostalo ¢osi dlzné?

Cheem vis vietkych na tomto mieste ubez-
pecit, Ze ¢lenovia zvizov skladatelov a kon-
certnych umelcov a ¢lenovia hudobnych spo-
loénosti nebudid Tutovat ¢as a ndmahu, aby
pomohli zlepsit dany stav, v oblasti estetickej
vychovy zatial prevladajici. Pokial budeme
- ako difame - prizvani k spolupraci, dime k
dispozicii véetky svoje sily a vedomosti, aby
sa situdcia v oblasti estetickej vychovy
v nasej vychovnovzdeldvacej sistave pod-
statnou mierou zlepdila.

OSKAR ELSCHEK

Ludova piesen

v ucCebniciach hudobnej vychovy

a na Skolach

1. Ludova piesen v hudobnovychovnom kon-
texte

Ak hodnotime postavenie Tudovych piesni
v ramci hudobnej vychovy na zdklade piesni,
ktoré st uvedené v ucebniciach a podla vyu-
kovej praxe, musime si uvedomit, Ze Tudové
piesne tvoria len jeden z mnohych piesiio-
vich Zinrov uplatiiovanych v $kolskej hu-
dobnovychovnej praxi.

Vedla ludovych piesni st tu pochopitelne
piesne umelé a medzi nimi cely okruh tema-
ticky a funkéne rozdielnych Zanrov: tzv. ma-
sovky, piesne politicky angaZované, aktudl-
ne, klasické i nové, romantické 1 stcasné,
slovenské, ¢eské, sovietske a dalsie. Je to re-
pertodrova selekcia, ktord nie je ur€ovana
prevazne hudobnovychovnymi  zretelmi.
Podobné hladiska sa uplatiujui aj vo vybere
[udovych piesni.

Keby sme si vopred polozili otdzku, pre¢o
deti po skonéeni zdkladnej 8koly nepoznaji
Tudové piesne, resp. ani iné piesne, ktoré su
v u¢ebnici hudobnej vychovy a nemaju vztah
k jednoduchému spevnému prednesu Tudo-
vych piesni, asi musime prist k predbeznému
zéveru, Ze s ludovymi piesfiami v $kole nieco
nie je v poriadku. Pri¢inou tejto skutocénosti
bude aj fakt, Ze to, ¢o by sa deti mohli alebo
mali naucit, nie je také pritazlivé, aby utkve-
lo v pamiiti. Preto je prvou a zdkladnou otéz-
kou vyber piesfiového materidlu,

2. Vyber piesni

Prehlad uéebnic pouzivanych po dlhsie ¢a-
sové obdobie vedie k zdveru, Ze napriklad
z tisicov slovenskych Tudovych piesni si $kol-
ska hudobna pedagogika vybrala niekolko
desiatok piesni, ktoré sa uz desafrotia opa-
kuju a z ktorych nejedna pochadza este zo

Slabikdrov a u¢ebnic medzivojnovych. Také
piesne by mohli byt pravom oznac¢ované ako
wSkolské Tudové piesne, uz aj z toho dévo-
du, Ze v Tudovej praxi sa nespievaji vibec
alebo len mdlo, patria do okruhu tzv. médne-
ho spolo¢enského spevu 19. storodia a stali sa
svojim sposobom umelym, aj $kolou vytvo-
renym $tandardom, normou toho, ¢o mdame
rozumiet pod pojmom slovenska udovd pie-
sefi §kolskd. To neznamend, Ze medzi nimi
nie su esteticky hodnotné a spevne pritazlivé
piesne, tento Standardny vyber skonstnatel,
stratil charakter aktualnej hudobnosti. V po-
uzivani a vo vybere ludovych piesni vykoni-
vala Skola chtiac-nechtiac akisi samozdisobi-
telsku prax: okruh svojich poznatkov neroz-
Sirovala vobec, alebo len mélo a nevyrazne.
Bolo to sice pohodlné, ale vo svojich dosled-
koch nedobré, pre $kolu, pedagégov a hlav-
ne pre deti mélo pritazlivé. Medzi §kolské Tu-
dové piesnové ,evergriny” patria o. i. na-
priklad Prid Suhajko do nds, Ej padd, pada
rosi¢ka, Hej, hore hij, dolu héj, Pdslo dievea
pévy, Ja som baca, Ej zaluZicke polo, Ani¢-
ka, dusi¢ka, Sadaj slnko, sadaj, A ja som z
Oravy, Zalo dievéa, Ej, pred hostincom,
Hej, uz sa na tej hore, Horela lipka, I3li diev-
ky lan trhat atd.

Zdrojom tohto repertodru je neustéle sa
zuzujtica prizma $kolského vyberu: okrem

klasického pramefia Slovenskych spevov
(Martin 1880, 1890, 1898 atd.) sa &erpalo
z vyberovych spevni¢kov motivovanych viac-
mene] $kolskou praxou a $kolskymi potreba-
mi. (Po 2. svetovej vojne to boli najmé nasle-
dujice: J. F. Kveton: Sto slovenskych ludo-
vych piesni. Stitne nakladatelstvo v Bratisla-
ve 1946, B. Vala$tan: Néarodni zpévnicek, dil
I11, Sto slovenskych Iudovych piesni. Minis-
terstvo informdcii Praha 1974; H. Bim, Slo-
venské narodné piesne. Nakladatelstvi Ces-
koslovenské obce sokolské, Praha 1974 atd.)
Vyber eskych ludovych piesni je samozrej-
me edte uzdi, z ruskych ludovych piesni po-
znédme len Standardné Ej, uchnem, Ja v sa-
docku byla a pod.

Popri ziiZenosti viberu je problémom aj
skladba tohto vyberu. Aké si jeho negativa?

a) Mame do Cinenia s tradiciou spolocen-
ského spevu, v ktorom Tudova pieseri repre-
zentuji [dbostné, neraz sentimentilne ro-
mantické, vyumelkované piesne, ktoré ¢o do
obsahu, tematiky aj velkorozsahovosti melo-
diky si cudzie jednotlivym vekovym stup-
fiom detskej hudobnej predstavivosti a men-
talite. Chybaju detské hrové, zartovné, ta-
ne¢né piesne. Chybaju piesne, ktorych hrova
a rytmicka zloZka tvoria zdklad detom vlast-
nej pohybovej dynamiky, cez ktort chédpu
hudbu, pretoZe sa v nej hudba organicky spé-
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Psychologické pristupy k rozvoju tvorivosti ziakov

MARTA JURCOVA

Hudobna vychova nesporne patri k tym
vyudovacim predmetom, ktoré podnecuji
a kultivuji rozvoj tvorivosti Ziakov. VyuZiva
viak sucasnd Skola dostatoéne vietky moz-
nosti?

Pokusim sa v kritkosti naznacit hlavné
psychologické vychodiska tvorivého vyucova-
nia vébec, ni¢ktoré jeho principy a moznosti
prakticke] realizdcie.

Tvorivost je jav univerzalny, Jej prejavy su
mnohoraké, mdze sa uplatnit v Tubovolnom
druhu éinnosti. Zdkladnymi prejavmi tvori-
vosti sii také produkty Tudskej ¢innosti, ktoré
maji atribiity novosti a vhodnosti zdroven.

I ked toto plati pre kazdy tvorivy produkt,
v konkrétnych druhoch tvorivej ¢innosti ma
novost aj svoje 3pecifické znaky (novost pro-
duktov teoretického fyzika je odlidnd od vy-
sledku tvorivosti politika, kuchdra, rezbara
apod.). V umeleckej ¢innosti sa novost spéja
aj s estetickou posobivostou,

Sti¢asnd psycholdgia vychddza z toho, Ze
kazdy ¢lovek mad isti droven tvorivého po-
tencidlu, ktory je rozvijatelny vychovou.

V skolskom vyucovani sa pod rozvojom
tvorivosti chépe predovietkym formotvorny
vplyv na Ziaka, na jeho vnitorny rozvoj, ¢ize
rozvoj jeho tvorivych dispozicii. Tvorivost
Ziaka je najmé psychologickd (subjektivna).
To znamend, Ze novost jeho produktov je zé-
visld od Ziakovych dovtedajiich poznatkov
a skisenosti. (Subjektivna tvorivost sa preja-
vuje v produkte, ktory je novy z hladiska
tvoriaceho, no moze byt zndmy a netvorivy
pre injch). Cielom rozvoja tvorivosti v $kole
nie je v prvom rade redlna, spolocensky hod-
notna tvorba, i ked sa jej prvky v tvorivej
¢innosti Ziaka vyskytuju, resp. psychologické
procesy k nej vediice, st obdobné.

Kym prejdeme k prostriedkom rozvoja
tvorivosti mozeme si poloZit otdzku, ¢i a naco
treba rozvijat tvorivost ziakov. Dévody plat-
né pre vietky vyudovacie predmety si prinaj-
.mensom trojaké. V sicasnej §kole stale pre-
trvdvajici verbalisticky a encyklopedicky
charakter vyucovania, s malou paletou vyuZi-
vania rOznych vyucovacich metéd s upred-
nostiovanim predovéetkym metod direktiv-

“nych. Tie véthi k paméfovému osvojovaniu si
poznatkov a zanedbédvaniu vy$Sich rozumo-
vjch schopnosti. Ich dosledkom je nezédZziv-
nost vyutovania, pasivita Ziakov a nizka
efektivnost vychovno-vzdeldvacieho proce-
su. Druhym dévodom je spologenska potre-
ba rozvoja vedy, techniky a kultdry, ktoré sa
nemyslitelné bez permanentného tvorivého
vkladu kazdej dalsej generacie. Konecne tre-
tim dovodom je pravo ¢loveka na rozvoj je-
ho najcennejdich, najludskejSich vlastnosti,
uplatfiujicich a prejavujicich sa prave v jeho
aktivnej tvorivej ¢innosti. Tvorivost umoz-
fuje Eloveku bohatsi vnitorny Zivot, kvalit-
nejdiu a plndiu sebarealizdciu,

Pokradovanie z 10. str.

ja s ich Zivotnou predstavou. Repertoar mla-
deze s prekdravymi, Zartovnymi a vysmesny-
mi tematickymi okruhmi nenachadza v $kol-
skom vybere ndleZité miesto. Nahradzuji ho
piesne starecké, tragické a [ibostné.

b) V piesiovom vybere chyba siriie regio-
nélne zastipenie — dominuju stredoslovenské
a nicktoré vychodoslovenské piesne.

¢) Neobytajnd tematickd Sirka zastipena
v Tudove] tradicii, v obrazoch, hrach, tan-
coch, v mladeneckych a dievockych piesiiach
nenachddza v $kolskych vyberoch uplatne-
nie,

d) Vyberlen v nedostatoénej miere odriza
metodické a didaktické zretele, pri ktorych
by intona¢né, rytmické, metrické a dalie hu-
dobné zlozky boli organickejsie spojené s hu-
dobnondukovymi cielmi.

e) Vybrané Tudové piesne nesliZia k hu-
dobnej akvitizacii ziakov, lebo sa sotva spie-
vaju a pre vietky horeuvedené dévody po-
skytujii malo estetickych zazitkov.

3. Akymi cestami by sa mala uberat priprava
Tudovych piesni pre skolu?

Predovietkym by pripravovatelia uéebnic
mali upustit od zuZeného, skostnatelého,
dnes uZ mélo aktudlneho a pre deti nevhod-
ného repertodru. Spolu. s uéitelmi by mali
rozsirit svoj obzor znalosti slovenskej Tudo-
vej spevnej tradicie. Je pochopitelné, Ze
stovky ucitelov Zijucich a posobiacich v ob-
ciach so zivou piesnovou tradiciou tito sku-
toénost nevyuzivaju, o. i. napriklad tak, Ze
zavolajui na hodinu hudobnej vychovy dobré
tradiéné spevacky alebo spevikov. Len od
roku 1945 vyslo u nds viac ako 20.000 hudob-
njch zéipisov slovenskych Tudovych piesni;
na zdklade tychto prameiiov treba vytvorit
novy aktuilny, alebo aspon aktualizovany re-

Osobitnym dévodom na rozvoj tvorivosti
Ziakov v hudobnej vychove je aj zisteny maly
zdujem a vztah Ziakov k estetickym hodno-
tim. Dokumentuju to napr. vysledky vysku-
mu gymnazistov z roku 1986 (M. Jurcovd,
M. Vesely). Postoje ziakov k hodnotim sa
zistovali mierou preferencie hodnét urcitého
druhu, Na zaciatku i priblizne v polovici
gymnazidlneho Stidia sa medzi hodnotami
intelektudlnymi, spolo¢enskymi, esteticky-
mi, morédlnymi, materidlnymi, emocionélny-
mi a i. stabilne udrZiavaji na jednom z po-
slednych miest estetické hodnoty (u chlapcov
aj u dievcat). Paralelne prebichajiici vyskum
na Ceskych gymnaéziich tieto vysledky po-
tvrdzuje. Estetické hodnoty su reprezentova-
né zmyslom pre Krdsu a uZiti estetiku svojho
prostredia, potrebou porozumief umeniu,
tvorit, vyjadrovat sa umeleckymi prostried-
kami. Nizke umiestnenie estetickych hodnot
medzi ostatnymi poukazuje na nedostatocné
rozvijanie estetického citenia a potrieb mla-
deZe. Sivisi to zrejme aj s nepostacujicim
mnozstvom podnetov zo strany $koly, ale asi
aj s malou pritazlivostou vyutovania estetic-
kych predmetov.

Nedocefiovanie estetickych hodnot dokre-
sluji vysledky tykajiice sa zdujmov gymna-
zistov o vedné odbory. Zaujem o estetiku pri
vstupe do gymndzia bol najméi u chlapcov
medzi poslednymi v poradi. Len mierne sa
zvysil po dvoch roénikoch §tidia.

Obe zistenia poukazuji na nevyhnutnost
zvysit esteticki vzdelanost, podnecovat este-
tické citenie, sprostredkovat viac hibokych
estetickych zdZitkov, stimulovat a rozvijat
kultirne zdujmy a potreby.

Domnievame sa, Ze v tom moZe vyrazne
poméct aj tvorivé vyudovanie v predmete hu-
dobnd vychova, ktord ddva ziakom prilezi-
tosti k pritazlivym aktivitim, skiimaniu, se-
bavyjadreniu, umoZiluje zdZitok z vlastnej
tvorivej ¢innosti pri manipulovani s hudob-
nymi elementmi.

Pretvorenie sii¢asného vyucovania na vy-

.ucovanie tvorivého typu vyZaduje zdsadné

zmeny vo viacerych smeroch: v obsahu, me-
tédach vyuc¢ovania, vo vztahoch medzi uéite-
Tom a Ziakmi, zmenu postoja uéitela k tvori-
vosti Ziakov, jej riadeniu a hodnoteniu.
Zikladnymi prostriedkami rozvoja tvori-
vosti je riefenie uloh, situdcii, v ktorych sa
tvorivé schopnosti a vlastnosti Ziaka moZu
uplatnit (rozvoj tvorivosti bez nasytenia
u¢ebného obsahu tvorivymi ¢innostami nie je
moZny) a osvojovanie si metGd, sposobov
tvorivej ¢innosti. Podmienkou rozvoja tvori-
vosti je vytvaranie takej psychologickej kli-

.my tvorivej atmosféry, ktord prejavy tvori-

vosti Ziakov nebrzdi, nepotlaca, ale naopak,
napomdha im, ulah¢uje ich vznik.

Ulohy tvorivého charakteru maji predo-
vietkym formativnu funkciu - rozvijaju
schopnosti tvorivého myslenia a tie osobnost-
né vlastnosti, ktoré si predpokladom tvorby
nového.

Vieobecné znaky uloh tvorivého charakte-

pertodr Tudovych piesni. Zial, spolupraca
hudobnych pedagégov s etnomuzikolégmi,
resp. folkloristami dnes prakticky nejestvuje.
Poznatky o spevnej a vébec hudobnofolklér-
nej tradicii, ku ktorym sa dospelo za posled-
nych Styridsat rokov, sa nevyuZivaji.

Je vieobecne zndme, Ze Tudovy piesiovy
materidl je osobitne vhodny na hudobnondu-
kovii demonstréciu a tym aj na hlbsiu integra-
ciu do hudobnovychovného procesu: preto
moZno a treba interpretéciu piesni spojit s ap-
likéciou poznatkov o ich povode, charaktere,
hudobnej Stylistike a pod. Okrem toho treba
mat na zreteli, Ze ludova piesefi — najmi na
Slovensku - je vhodnd pre jednohlasny, uni-
sonovy spev, ale jej viachlasné — dvoj- a troj-
hlasné — podoby priamo pobddaji aj k zapo-
jeniu do zborového spevu. Z uvedeného vy-
plyva, Ze Tudovd piesen moze byt univerzal-
nym hudobnovychovnym materidlom a pro-
striedkom.

Pri vyuzivani ludovych hudobnych zdrojov
v pedagogickom procese je potrebné mysliet
aj na vyuzivanie ndstrojovych foriem - pista-
lick, husli¢iek a skupiny bicich nastrojov —,
ktoré st nielen vhodnym doplnkom k vokil-
nej vychove, ale naviac otvaraju ovela $irsi,
¢isto hudobny priestor pre hudobné zédZitky
a tvorivii hudobni aktivitu Zziakov.

4. Stav tradicie a $kolskd hudobna vychova

Neraz sme prekvapeni relativne bohatou
znalosfou piesfiovej tradicie na dedindch ako
aj vysokym stupriom detskej sposobilosti pre
hudobni aktivitu na zdkladnych Skoldch.
Hudobnd vychova viak na tom neméa velki
zdsluhu. V dedinskom, ale aj v nejednom ro-
dinnom prostredi eite stile prebichaju tra-
di¢né procesy utenia a nauenia sa piesni.
Tak je to v spolocenstve mensich deti navza-
jom, ale napriklad aj v materskej $kole. Na

ru st viac-menej zname: Tvoriva dloha musi
byt pre rieditela novd, nezndma, musi obsa-
hovat prvky neurcitosti, nejasnosti, jej riese-
nie nie je bezozvy$ku urené podmienkami
Glohy (napr. informdcia je neuplnd, skryta)
a ma byt otvorend, t. j. vyzadovat tvorbu al-
ternativ, roznych moznych rieseni.

NajrozsirenejSim typom uloh na stimuld-
ciu tvorivého myslenia su divergentné dlohy,
ktoré aktivizuji schopnost fluencie (produ-
kovania mnoZstva riefeni) a flexibility (roz-
norodosti riedeni), origindlnost (novost, ob-
javnost rieseni) citlivost na problémy (ich ob-
javovanie v znamych podmienkach), tranfor-
macné schopnosti a i.

Z hladiska riesitel'a vyZzaduje tloha tvori-
vého charakteru aktivnu pozndvaciu ¢innost,
hladanie, skiimanie, experimentovanie, ob-
javovanie. Osvojenu skisenost je potrebné
pretvorit — k rieSeniu nemozno dojst prostym
vybavenim si osvojenych poznatkov a opera-
cii v neprepracovanej podobe, podla vzoru,
schémy; je nevyhnutné pouzit kontextu. Ak-
tivna pozndvacia ¢innost pri rieeni tvorivych
tloh je zaloZend na uplatneni invencie, do-
vtipu, fantazie.

Vonkajsim ukazovatelom tvorivého postu-
pu je vysledny produkt, riesenie, ktoré je no-
vé, objavné, prekvapivé, netradiéné a vhod-
né zdroven. V netvorivych ulohach je riese-
nie naopak rutinné, reproduktivne, konven-
¢né. Tvorivost v riefeni moZe byt, prirodze-
ne, rozneho stupiia a podoby jej prejavu vel-
mi réznorodé.

Sucasné snahy a vyskumy psycholGgov,
v spoluprici s odbornikmi v jednotlivych vy-
uCovacich predmetoch sa zameriavaji pre-
dovietkym na tvorbu 3pecidlnych konkrét-
nych tloh a situdcii, ktorymi sa navodzuji
tvorivé myslienkové operacie a ¢innosti. Pri
ich konstrukcii sa osobitne prihliada na moti-
vacné znaky iloh tak, aby podnecovali zve-
davost, poznaniachtivost a tvorivé schopnosti
Ziakov.

Popri jednotlivych dlohach sa realizuji aj
ucelenejiie rozvijajiuce programy, tvoriace
systém uloh a metod zostavenych podla to-
ho, na ktoré zloZky osobnosti a psychické
funkcie sa zameriavaju, resp. v akej oblasti
tvorivej ¢innosti sa vyuzivaji. Skladba pro-
gramov je teda podla potreby variabilna.
Hudba sama osebe nie je len prejavom tvori-
vosti svojho drubu. Mé priaznivé ucinky aj
na tvorivost v ostatnych nehudobnych oblas-
tiach. Uvédzaju sa napriklad relaxacny a te-
rapeuticky ucinok, ovplyviiovanie emotivne-
ho stavu v procese tvorby a i. (J. Hlavsa
a kol. 1986). V komplexnejsich programoch
rozvoja tvorivosti deti sa preto hudba vyuzi-
va aj v tychto funkcidch, ale aj na stimulova-
nie imaginativnosti a pod. (E. Kovécovi,
1985). Metodologiu tvorby rozvijajicich pro-
gramov popisal podrobne M. Zelina (1982).

V hudobnej vichove mozZno, podla J. Hlav-
su, pouzit jednotlivo alebo v komplexnejSich
programoch viaceré typy hudobnotvorivych
¢innosti:

zdahumni, na ihriskdch a pod., kde deti este
stile yykondvaja sitazivi, hrovi, pohybovi
a s fiou spojent hudobni aktivitu a podobne
i rodic¢ia eSte stile ucia svoje deti spievafl

piesne. Nie tie u¢ebnicové, ale tie, ktoré po- |

znaju od svojich rodicov, siirodencov a pod.

U mladej generdcie hra osobny zdujem
a podnety rovesnikov tiez stile doleziti tlo-
hu. Tak napriklad sme boli od 70-tych rokov
svedkami toho, ako za jedno desatrocie vyra-
stlo v obciach viac ako 300 vyrobcov a hracov
na fujare, z ktorych dnes 2/3 tvoria mladi [u-
dia. K tejto akvitite ich samozrejme neviedla
§kola, ani masovokomunika¢né prostriedky
a pod., ale jednoduchéd medziludskd komuni-
kdcia a samoaktivita.

Na druhej strane treba povedat, Ze $kola
do istej miery spolupracuje s dal§imi spolo-
¢enskymi a kultirno-osvetovymi institicia-
mi, ktoré jej pomdhaju pri rozvijani hudob-
nych schopnosti deti v Skolskom veku.
Cheem poukézat na takéto aktivity, ktoré si
zasluhuju aj SirSie uplatnenie v préci ucite-
lov: Z iniciativy KI. Ondrejku za spolupréce
Osvetového tdstavu v Bratislave sa v roku
1973 zacala akcia Pri pramenoch krésy, kto-
rej vysledkom bola Sirokd zberatelska akti-
vita piesni, hier, zdbaviek, ale aj zvykov, tan-
cov a dalsich zloZiek, ktoré uskutoéniovali sa-
motné deti u svojich rodicov, starych rodi-
¢ov, v rodine ale aj u zndmych. Vysledkom
bol nielen vznik dnes uz 14-zviizkového vyda-
nia tychto materidlov, ale najma to, Ze det-
skda prizma, zdujmy a ziluby v nich hrak
a hraji mimoriadne déleZiti dlohu. Vznikol
tak Specificky detsky hudobny a iny material,
mimoriadne vhodny na vyuZivanie v detskej
hudobnovychovnej praxi, aj preto, Ze takéto
zbery vykonavali deti za pomoci ucitelov ale-
bo u¢iteliek. Pri tom vznikli detské spevicke

— aktivnejsie, hibsie vnimanie hudby,

— rozne stupne interpretdcie hudobnej sklad-
by (napr. slovnd interpretdcia vo forme redl-
nej alebo metaforickej),

- experimentovanie s hudobno vyrazovymi
prostriedkami (rytmom, tempom, melédiou,
harméniou, farbou...), jednotlivo alebo
v kombinacidch,

— samostatné dokonéenie kritkej, jednodu-
chej skladby (alebo zapocatia, predohra),

- imitdcia zvukov (prirody, techniky, stro-
jov) hudobnymi prostriedkami,

— napodobenie modelu, nie kopirovanie
(napr. opakovanie hudobného tryvku, ale
s uréitou obmenou),

~ zhudobnenie mimohudobného podnetu —
vizudlneho, pohybového, slovného (zlozitej-
Sicho — celého textu, situdcie, zdZitku, sna),
- vytvorenie uréitého hudobného Zdnru
(piesne, tanecnej suity, koncertu).

Velky vyznam pripisuje Hlavsa vo viéSine
hudobnych éinnosti improvizacii, ktord je ich
spoloénym psychologickym prvkom.

Pre potreby vyu¢ovania hudobnej vychovy
sa tieto ¢innosti rozpracovavaji do konkrét-
nych tloh, situdcii, adekvitnych danej drov-
ni hudobného vzdelania Ziakov,

Z organiza¢ného hladiska sa odporiéa za-
radif tvorivé ¢innosti bud do kazdej hodiny,
alebo venovat jednu celii vyu¢ovaciu jednot-
ku raz za mesiac tvorivému projektu.

Podmienky rozvoja tvorivosti

Samostatné dlohy st sice déleZitou, ale nie
jedinou zloZkou tvorivého vyuéovania. Jeho
dolezitou podmienkou je aj vytvaranie $peci-
fickej tvorivej klimy, ktord je Zivnou pddou
tvorivosti deti. Spociva predovsetkym vo vy-
tvoreni priestorn pre samostatné hladanie,
objavovanie a tvorbu Ziakov.

Pri tvorivom vyucovani sa meni tiez pozi-
cia uditela, Tazisko jeho price sa presiva
z pozicie autoritativneho zdelovania poznat-
kov do roly spoluobjavitela, spolutvorcu,
Utitel zaujima poziciu stimuldtora, ktory da-
va podnety, nastoluje otizky, usmeriuje
a riadi proces rieSenia. Predpoklada to ziva
otvorent diskusiu, polemiku; jej vychodis-
kom je uéit Ziakov uvedomovat si rozne
strdnky vytvorenych produktov, porovnavat
ich, hodnotit, odévodnovat svoje stanovisko
a obhajovat ho. Tvorivé vyutovanie pred-
poklada tieZ ocenit pokusy ziakov o vlastny
tvorivy pristup a ich napady. Oproti klasické-
mu chdpaniu je tu zdanlivo viac uvolnend
disciplina, ucitel nedonucuje, ale motivuje
a podnecuje zvedavost Ziakov.

Je zrejmé, Ze rozvijanie tvorivosti Ziakov
v §kole vyzaduje aj odli$ni pripravu uéitela.
Mnohi vynikajici pedagdgovia spontdnne
napomahaji rozvoju tvorivosti Ziakov, ale
vela razy skor intuitivne, ndhodne a Zivelne.
Ziujem, snaha ucitela je neocenitelnym mo-
tivaénym zdrojom jeho price. Zamerny cie-
Tavedomy kvalifikovany pristup v8ak vyzadu-
je hlbsie poznatky z psycholégie tvorivosti
a osvojenie si zrucnosti pri ich uplatiiovani
Vv praxi.

a spevacko-tane¢né skupiny, ktoré organicky
spolupracovali so $kolou a $kolskou hudob-
nou vychovou. Bolo by ZelateIné, aby sa ta-
kéto formy praktizovali v ¢o najvi¢som poéte
8§kol. Mimoskolski hudobnii a siborovi akti-
vitu previdzana v ramci zaujmovej ¢innosti
treba ¢o najorganizovanejsie spojit s aktivi-
tou v zdkladnej $kole. Sem patria napriklad
aj stitaze detskych spevikov-sélistov, spevic-
kych skupin i zborov, muzik a detskych in-
§trumentalistov, ktoré sa v okresnych, kraj-
skych a celoslovenskych rozmeroch uskutod-
fuji kazdé dva roky. Tu sa stretdvaji auten-
ticki dedinski interpreti s mestskymi skupi-
nami a zdujemcami, pricom dochéddza k plod-
nej a indpirujicej spolupraci medzi réznymi
vrstvami a organizaénymi formami hudob-
nych aktivit, v ktorych centre stoji ludova
piesefi.

V stivislosti s pripravou materialov vhod-
nych pre zikladné §koly vznikol v stic¢asnosti
dvojplatiiovy album Spevy slovenského Tudu
(Opus 1985), ku ktorému sa pripravuje rozsi-
reny kniZny material slovenskych Iudovych
piesni. V tomto vybere boli uplatnené mno-
hé z kritérii, o ktorych sme sa v predchddza-
jtcich dvahdch zmienili.

Zmienim sa eSte o tane¢nohudobnej fol-
kloristickej publikécii pre fudové §koly ume-
nia, ktord vydd Slovenské pedagogické na-
kladatelstvo v priebehu dvoch rokov. Obsa-
huje Siroky materidl piesni, detskych hudob-
nych, taneénych a hrovych prejavov, ktoré
isto ndjdu uplatnenie v Skolskej i mimoskol-
skej hudobnej vychove.

Rozsirenie hudobnej vychovy do 8. roéni-
ka ZS a s tym sivisiace celkové zmeny obsa-
hu a rozvrhnutia u¢ebnej laitky umozni v naj-
bliziej dobe vyuzit a uplatnit slovenské Iudo-
vé piesne v novom ponimani.
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JURAJ HATRIK

I. VYCHODISKO A MODEL
LKreativita® je mddne slovo; na tvorivost
a jej uzito¢nost, ba priam spasitelnost prisa-
haju ludia réznych profesii ¢asto s protiklad-
nymi, ¢i zmitenymi cielmi. Ak je viak nale-
pend — ako $krabodka — na strnulé, schema-
tické predstavy o veci, otvara iba fiktivne
perspektivy. Moje slbvo na margo tejto prob-
lematiky si nerobi ndrok na vedecké expozé:
pojdem skor cestou rekapituldcie vlastnych
skusenosti, uvah, projektov skladatela.

Zatnem mozZno trocha ,,spoza rohu” ... vy-
chodisko pre hudobného a vlastne kazdého
pedagéga pri vychove k umeniu, esteti¢nu,
vidim v motivovani postojov a ¢innosti. Opie-
rame sa pritom hlavne o to, ¢o v éloveku pri-
marne existuje: uvolfiujeme energiu, ktord je
v lom potencidlne obsiahnutd. V onej ,,paleo-
vistve“, v sdbore primarnych instinktov
a emdcii vidim prazaklad tvorivosti. Ako ho-
vori Exupéry: rozhodujuci je ,,sklon, tenden-
cia k nietomu®, Darmo budeme zamestnavat
»armédu ¢isticov* — nezvitazime nad Spinou;
musime v [udoch ,.prebudit ldsku k istote*™.
Myslienkové jadro modernej koncepeie vy-
chovy k umeniu vyjadruje aj ¢inske prislovie:
ak hladnému dame rybu, zachranime ho od
smrti hladom — ak ho nau¢ime lovit ryby, da-
me mu potravu na cely Zivot. Hlavnd funk-
ciu pedagogiky, vychovy k umeniu nevidim
v ndukovosti, v sprostredkovivani poznatkov
(najmd nie na zdkladnych $kolach), ale
v uspokojovani potrieb uvolnenosti, hravos-
ti. V kompenzdcii jednostrannej a povrchnej
racionality, polytechnizicie sicasnej orientd-
cie Skoly. Hoci by sa oba principy vyznamové-
ho uchopenia reality: denotativny a konota-
tivny mohli (a mali!) stretmit’ v plodnej kom-
plementdrnosti. Nie apriérny, schematicky
poznatok, ale zazitok je primarny a motivuja-
ci. Zazitok v8ak pokrivkdva alebo celkom
absentuje tam, kde primérne instinkty neboli
pestované a odumreli, ¢i zakrneli... Mnohi
pedagégovia chel mat vietko rozskatulkova-
né, didakticky nastolené a zvladnuté, no pri
skutoéne kreativnej ceste za poznanim sa
musime vzdat mnohych istét, prijemnej
ilazie, Ze sme ,nad vecou“, ,nad Ziakmi*.
Kreativita je zdkladnym vychodiskovym
principom jednotlivych hudobnych aktivit.
Povedané muzikantsky: vychova ku kreativi-
te je ,,cantus firmus” hudobnej vychovy ako
celku.

Vztah tvorivosti k ostatnym zlozkdm osob-
nosti, najmi k inteligencii je velmi tdzky
a zlozity. Z modelu intelektu amerického
psycholéga Guilforda vyplyvaji ako hlavné
faktory tvorivosti:

a) plynulost (t. j. schopnost hladat podob-
nosti, hromadit napady k danym faktom),

b) pruznost (spontanne alebo réznymi typmi
stratégie ur¢ené hladanie novych sposobov
vyjadrovania, inak: dynamické ,porusova-
nie* schémy, prekracovanie hranic),

¢) originalita (neobvyklost ndpadov, mo-
ment prekvapenia, vzdialené asocidcie).

K faktorom tvorivosti patri aj pamit,
schopnost logického a perceptudlneho hodno-
tenia. Tvorivost uprednostiiuje skor asyme-
triu a syntézu (integruje podnety); prevazuje
divergentné myslenie nad konvergentnym -
¢ize skor nachddzanie ¢o najvicsicho poctu
roznych moznosti (fantazia), ako snaha po
presnom, jednozna¢nom a definitivnom ur-
¢eni rieSenia jediného. § tym uzko sivisi pre-
vaha vnemového postoja nad usudzovanim:
tvorivy Clovek si Zeld stdle nové podnety
a neuzatvara svoj usudok do definitivnych
poloh. Typické je silné percento pouZivania
intuicie.

Dieta predskolského a raného skolského
veku je silne intuitivne a tym schopné preja-
vovat fylogeneticky zakotvené inStinkty,
sklony ap. a na tejto zakladni musime posta-
vit stavbu wuvedomelej kreativity. Tento
motivaény proces je dlhy, zloZity a zdvisi od
veku, v ktorom sa s dietatom zaoberame.
Az po rand pubescenciu (II. stupen zaklad-
nej Skoly) nie je v zdsade mozné hovorif
o tvorivosti v pravom zmysle slova — ako
o vytvdrani nového, ale len o akejsi pred-
kreativnej hre; vychddzajic z Guilforda ide
najmi o rozvoj a tréning plynulosti a pruz-
nosti. Originalita nie je vysokd: prevaZuje
mimeticka ¢innost, indentifikéicia, napodob-
fiovanie a spracovavanie vzorov, vonkajsich
hudobnych podnetov.

2. PRAX A MOZNOSTI

Ako teda naértnutému modelu kreativity
zodpoveda ucivo hudobnej vychovy na za-
kladnych §kolach. Hlavnou chybou, ktora sa
ako Cervend nit vinie teraj§ou koncepciou

hudobnej vychovy je umelé podmiefiovanie
rozvoja hudobnej predstavivosti, fantézie
a kreativnej aktivity v percepcii i v ¢innos-
tiach (speve, in§trumentdlnom hranf, pohy-
be) uvedomelym zvladnutim poznatkov a ich
symbolizaciou v notopise. Vedomosti sa na-
dobadajd slima¢im tempom a percepcia, ta-
kd bohatd na vnitornu aktivitu uz v pred-
Skolskom veku, stagnuje. Hra s prvkami
hudby sa redukuje na reprodukciu piesne zo
zapisu.

Ak stihlasime, Ze vietky pojmy a naukové
prvky treba odvodzovat zo zazitku, z ¢innost-
nej situdcie, mali by sme uznavat aj tento
predstih fantazie (divergentnosti, konoticie)
pred ,technickym*, , predpisovym* (konver-
gentnym, denotativnym). PovaZujem totiz
ambiciu vychovivat ,,aktivneho amatéra‘* na
zdkladnej Skole za druhoradi; prvoradé je,
aby vznikol vztah, zdujem, potreba pocivat
— teda posluchaé. Na prvom stupni Z8 nie je
v ndvrhoch novych koncepcii Hudobnej
vychovy piesen vyuzitd zo vietkych moZnych
a vhodnych aspektov. Potreba $katulkovat,
rozdrobit problémy na metodické rady, pri-
nasa danajsky dar: rozpada sa sice synkretic-
ky, ale univerzalny pristup dietata ku skuto¢-
nosti i k hudbe samej. Pretrviva napriklad
predstava, 7e melédia je najjednoduchsim
prvkom, pricom je komplexnym a zloZitym
hudobnym tvarom. Tvrdime, Ze tén ,a“ je
.ton, ktory nepozndte®, hoci v percepcii sa
uz davno vyskystuje uplny diatonicky totél;

‘podobne sa ,plazime® k ténindm s tromi bé

a tromi kriZikmi, namiesto uchopenia celej
mnoziny ténov cez zdkonitost diatoniky a to
aj bez zdpisu, len cez ¢innosti a percepciu.
Na druhej strane pri percepénych problé-
moch nastupuje naivna viera: ,hudba nidm
jasnou recou porozprava®, ,podavajte a sami
uhddnete*, atd,

Terajsi stav neposkytuje dietatu moznost
experimentovat s prvkami, hfadat zikonitos-
ti, objavovat moznosti. Vyplyva to najmi
z viizby pedagogickej predstavy na zaZeny
obraz veci; na zaklade scholastického, teore-
tické¢ho pozadia kalkuluje s tym, Ze nieéo je
Tahké, tazké, zlozité, spravne ap.

Vyrazové prostriedky si spojené v Zivej
hudbe do ,,drahokamu®, ktory hoci odrdza
svetlo mnoZstvom jednotlivych vybrusenych
plosick, je vidy celkom, v ktorom su zlozky
hudby spojené do vzdjomnej interakcie
a hierarchie.

Repertoar hier je v slovenskych ucebni-
ciach hudobnej vychovy pre zdkladné $koly
takmer nulovy, pricom zbytoéne prevazuje
ornamentalna, povrchna, rustikdlnost,
naivny pionierizmus® a ideologizmus*
(neustale zohladiiovanie pseudopolitickych
hladisk - trikrdt som nasiel bez akejkolvek
diferencidcie po ro¢nikoch Piesen prace,
ap.). Chybaju hry sttazivé, pracovné, situac-
né, experimentalne, logické, atd. Zoberme si
napriklad ndhodne vybrant piesef z uc¢ebni-
ce pre 4. roénik ZS — Ide furman dolinou.

Predovdetkym uz jej zdpis s predznamena-
nim v F dur a s odrdzkou na téne ,h* nazna-
¢uje, ako zhubne pracuje apriérna naukova
floskula o ,.durovosti, Ze je piesen lydickd
(a teda najmi pouZitym ténovym priestorom
odli$nd od predchddzajicich) sa nekonstatu-
je. Preco? Ved s ucinkom ,lydickosti®, bez
pomenovania javu, sa moZno zaoberat uZ
ovela skor — deti lydické tvary hravo spievaju
(pokial sa im ako zmyslupiné tvary predkla-
daju).

A ako je to s metaforizdciou obsahu piesne
v zavislosti na jej Struktire? Ucebnica kon-
Statuje, Ze ,melddia v prvej polovici stipa,
v druhej klesd, akoby sa v hordch postupne
stracala”. ,,Ozvena® dosadend do piesne Ide
furman... nie je sice zlou metaforou, ale tyka
sa opakovania v druhej fize piesne, a nie
jej descendentnosti, Ja by som sa zahral
»na ozvenu,, napriklad v aleatorickej $truk-
tire: ozvena by mohla byf viacndsobna a ryt-
micky neviazand. Alebo by som predlozil int
hru — ,na furmanov a na zhojnikov*. Ziaci sa
rozdelia na skupiny, ktoré piesef interpretu-
ju s patricnym vyrazovym akcentom. Precvi-
¢uje sa na inStrumentdlnej i pohybovej baze:
Lfurman® ide pokojne, pomaly, pravidelne,
zdola nahor, ,,dolinou” (kone fahaju voz!).
.Zbojnici* zbehnu a vyskocia zhora, ,,z buti-
ny* (inverzni druha polovica). Podobny vy-
znamovy dualizmus je aj v daldich slohich
(,,Ked si, zbojnik, taky pan — vypriahaj si ko-
ne sam!“, ap.). ,,Bucinou® sa ,predieraji*
(spomalenie). Hra na ozvenu umoZiuje dele-
nie na skupiny — furmanov, zbojnikov, horu,
ozvenu. Tato $trukturdlna hra, dramatizécia

piesnového celku je vaznejsi a dolezitejsi
problém, ako otdzka trojzvuku a jeho ,pek-
ného spievania®, ¢ ,uréenia jeho zdkladného
ténu*. Ziaci tu dokonca zaziji rubato a iné
javy, ktoré v zdpise nemaju a neméZu ich
cez zdpis registrovat. Vyplyvaji z obsahu,
z autenticky zaZivanej situicie. MoZno nacvi-
¢it aj znejdci trojzvuk (ako ,horu, ozvenu®),
ale az potom ho pomenovat! Od schémy,
ktorou je stavba a pdvodné usporiadanie vy-
razovych prostriedkov tejto piesne by som
potom prediel k experimentovaniu s fou,

samozrejme, bez ambicie vietko, ¢o sa
dosiahne, v zdpise zafixovaf. V tomto smere
st ti¢inné a detom pristupné polarity a pohyb
medzi nimi. V ramci tvarového dualizmu
piesne mozno hladat s defmi vzdy iné situd-
cie. Hlavne u mestskych deti treba ,,odrusti-
kalizovat* redlie (,,ide vojsko dolinou - parti-
zani buc¢inou* alebo ,,ide auto dolinou — pri-
slusnici buéinou* — pre¢o nie?). Zakladny
napad moZno hudobne motivovat napriklad
hrou s onomatopojami (,ram-ta-ta-ta,
ra-ta tam vojakov kontra ,partizanske*
brumendo druhej polovice). Pohrat sa teda
s farbou, dynamikou, tempom, rytmom
(mensie deti st skor hravé ako cCisto spevavé
~ maju rady zvuky, farby, hrmot, bicie na-
stroje), ale aj s tonovym priestorom (melo-
som). Nech deti spievaji v F dur, potom aj
s dalsim béckom, s ,es“ (mixolydickost),
k tomu hrat a samozrejme, poc¢ivat, ako sa
50 zmenami v ténovom priestore meni aj vy-
raz a zmysel piesne. S pridanim ,,as" vznikne
»molovd“ atmbsféra: smatok, tazoba - kon-
fabuldcia dostane dalsi impulz (¢o si chuddk
furman zaspieval po tom, ako mu zbojnici
zobrali kone?) ,,Zbojnici ma okradli - pred-
nie kone vypriahli...“. K tomu molovy troj-
zvuk ako zvukovo-farebné pozadie - hoci je
v metodickom postupe edte v nedohladne.

Hra na vojakov a partizinov (alebo in4
podobnd) ukazuje cestu aj k Strukturdlnej
hre s formovymi prvkami (motivmi, dvojtak-
tiami, ap.).

Vyrazovou zlozkou, ktorid som nikde
v ucebniciach nenasiel, je artikuldcia, spo-
sob, akym hudobni frazu ,,vyslovim*. Takis-
to tu nevystatime s akademicky korektnym
»Spravnym* spevom. Pokial viem, ludovd
maniera spievania nie je vzdy ,spravna“,
a predsa je autentickd svojim vyrazom, oslo-
vuje ako emocindlne gesto. A tak by som tré-
noval ,pruznost* fantizie Ziakov a ddval im
hédat i kreovat cez dany piesnovy model roz-
ne vyrazové odtiene (hadajme, aky ¢lovek to
spieva?, ¢o chece vyjadrit?, na ¢o mysli?,
ap.). Intondcia, hoci akokol'vek korektns, ak
je ,,bez posolstva®, je len nevyuzitou prilezi-
tostou...

Aj harmoniu treba od predskolského veku
servirovat ako hru v danom ténovom priesto-
re (trichorddlnom, tetrachorddlnom, penta-
tonickom, celotonovom atd.... Podobne
pocit centra, taziska (prip. jeho absencie),

. Hatrik pr.l.j.édnom z pravielnych ujati v Detsk;om mestecku v Zlatoveiach.

rézneho harmonického spdadu, uvedomenie
si zdvislosti vyrazu od zvoleného ténového
materidlu — to vietko sa dd a musi pestovat
od zaciatku, aby néam floskule o T, S, D,
dominantnosti, ap. nepadali potom .z ne-
ba“ na ni¢ netusiacich ziakov). V piesni ,,ide
furman...* u¢ebnica odvodzuje tonicky troj-
zvuk. Mozno v8ak ist dalej, napriklad: , kto-
ré tony st okrem ténov trojzvuku ,f-a-—c*
eSte v piesni? Zostav z nich moiné troj-
zvuky!” Vyjdi v mixolydickom priestore lo-
gické a dobre pouzitelné trojzvuky e—g—h

Snimka: R. Poldk

a g-h-d. VSetky hry s piesfiou by mali
smerovat k percepcii a od nej spit ku spevu
a dal§im dinnostiam. Ak sme pri hre ,na
ozvenu* objavili heterofénnu $truktiru, pri-
padne aleatoricky jav, moZno ho doloZit na
pripravenej percepénej ukdzke.

Stratégia hrovych ¢innosti na II. stupni
zdkladnej skoly moze byt este bohatsia, pre-
toze sa znacne rozvija logické myslenie
a schopnost abstrakcie. V uebniciach vSak
pretrviva folklorizmus®, “plané ideologi-
zovanie, ndukovost a zmitok poznatkov
na tkor percepcie, intelektudlnych hier...
V puberte si po dlhom obdobi naivného re-
alizmu, pseudokauzality znova nédbehy
a predpoklady dostat sa od plynulosti a pruz-
nosti prostrednictvom hrovych situdcii ku
skuto¢nej originalite. Pubescent sa od naiv-
nej viery a dévery k poznatkom, schémam
nielen odrazu odvracia, ale dokonca ich
potrebuje negovat, burat, potrebuje protes-
tovat. Tito, pre kreativitu poZzehnand vzdo-
rovitost, rodiacu sa tizbu po sebauplatneni,
nemdZe naplnit prizemny schematizmus, fol-
klorizovanie, politikdréenie, skryvajice sa za
vychovu k etickym normédm, vlastenectvu,
ap.... Uplne absentuje tréning logického
myslenia a pozornosti. V u¢ebniciach hudob-
nej vychovy pre Il. stupei nejde prevazne
o vychovu k tvorivosti, ale len o tréning
plynulosti v ,dodanych” podmienkach. Bez
uplatnenia metédy a omylov je to najspolah-
livejsia cesta ako vychovat dieta k frazovitos-
ti, k pseudokauzalite. Kazd4 situdcia, v kto-
rej odvodzujeme hudobné algoritmy, zikoni-
tosti, i schémy musia zostat otvorené pre poru-
Sovanie, pre tvorivi, intuitivnu vzburu proti
konvencii.

Ak uz na II. stupni ZS dajako ,intelektu-
alizovat®, tak nie na bdze chabych a pochyb-
nych naukovych floskil zo zle pedagogicky
interpretovanej hudobnej a teoretickej
oblasti, ale v metaforickom spojeni s mate-
matikou, kombinatorikou, a inymi predmet-
mi (biolégiou, fyzikou...). S prekvapujicou
presnostou vedu k spravnej predstave o veci
metafory typu: ,mnoZinovy prienik ténov*,
logicky rozklad radu ténov®, ,pulz®, ,bun-
ka*, ap. V tvorivo chapanej hudobnej vycho-
ve ide skuto¢ne o to ,vysvetlovat hudobné
javy na horizonte Zivota“ (R. Berger).

(Skrétené pre potreby HZ)




